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OZET:

Resimde ironi, gegmisten beri varolan bir olgudur. ironi, giiniimiizde de
modern sanatin basvurdugu kaglml'maz bir anlatim bicimi olarak 6nemini
siirdiirmektedir. Sanatgilar yiizyillardir bu hiineri sanatlarinda basariyla
kullanirlar. Yasadig: hayatin agmazlarini, karsithklarini uzaktan gérebilen
kisidir sanatgl. Bu yaniyla o, siradan insandan daha iistlindir. Sanatgi
disindaki diinyayr yorumlarken elestirici bir tavir takinir. Sanatginin bu tavr
¢ogu zaman ironiktir. Hayatla alay eden bir kisidir sanatgi. Onun bu alayciligi

yasadigi toplumsal diizenin sagmaligina, bir bagkaldiridir aslinda.

“Resim ve ironi: Resimde Bir ifade Araci Olarak ironi” adli bu inceleme,
ironi teknigi iizerine kapsaml bir aragtirmay: sunmaktadir. Edebiyat, tiyatro ve
sinema sanatlarinda ironinin uygulayimi érneklerie gosterilmigtir. Calismanin
asil alani olan resim sanatinda ise tarihsel bir siralama izlenmistir. Sanat
Tarihi’ n de kose tasi olan ressamlarin resimleri ironik bir ¢éziimlemeye tabii

tutulmustur.

Giiniimiizde varolusgu diigiincenin evren, toplumcu diigiihcenin
toplum yapisinda gordiigii gelisgkiler ironiyi yeniden modern sanatin 6nemli bir

araci haline getirmigtir.

Resimde ironi bir tutum, yasami felsefi diizeyde bir yorumlama tarzidir.



ABSTRACT

The irony in the art is the fact which is contiuously in existence since
the past the irony is also going on it’s importance especially of the modern
art and modern art is benefit from the irony inevitably an expression technic.
The artist use this technic succesfully for centuries.The artist is a person who
can see the dilemmas on contrasts about her / his own life by herself / himself
in the opposite side. The artist is more superior than ordinary man with this
side. The artist assume an critical air while she / he is expressing the life
outside of her / him. This air is an irony many times in other words we can say
that the artist ear make fun of life. Essentially this mocking air is a rebellion of
the artists according to the ridiculous side of the social system.

This (the irony in the illustration as an expression means) includes
having an extend study on irony technic. The carrying out of irony in
literature,the theatre and cinema had illustrated. The main field of this stand —
illustration- follows it's own historical sequences. The illustrations of the

painters who are the most important person in Art History were analiyzed.
The thoughts of existensialism about universe and the thoughts of
social about structure of society and the contradictions about them makes the

irony important again as means of modern art.

The irony in the illustration is a mainer and it is a way of explaining of
life in philosophical preview-point.

Vi
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SUNUM

“Pazar yerinde bir adam, bagira bagdira dolasiyormus: “Bir cevabim var; sorusu olan

yok mu?”

Bu dyklde, insani glldurirken canini yakan sey, sadece umdugu iligkiyi olanaksiz bir
terslik icinde arayan adamin, kaginilmaz yalnizligina inaniyor olmamizdir belki de. Fakat
dykldeki adamin ayni zamanda bir zoru simgeledigi, “Iste benim cevabim, sorusu olan beri

gelsin!” dedidinde agiklik kazaniyor.

“Resim ve ironi: resimde bir ifade bigcimi olarak ironi” adli bu ¢alismada ben de
pazarda cevabini satmaya calisan bu saticlyla ézdeslestirdim kendimi. Modern sanat igin
dnemini kavradigim ironiyi anlatmak istedim. Henlz resim o6grenimimin ik vyillarinda
karsilastigim andan itibaren Bruegel beni etkilemisti. Ozellikle "Kérler” resmi; sanki butin
ylzyllara seslenen gicli bir mesaj) barindinyordu iginde: 'Kérler kérlere yol gésteremez!’
Bruege! 400 yil geriden, resimleriyle bize bakiyordu. Daha sonra gérecegim resimler iginde,

ironisi “Karler” kadar gl¢lii olmasa da dnemli sayilabilecek yiizlerce érnege rastladim.

Arastirma sdrecinde yillar 6nce yaphdim bazi resimlerin ironik izler tasidigmi
saskinhikla fark ettim. Dolayisiyla bu inceleme, ayni zamanda kendimi kesfetme ve resim

strecimi yeniden anlama olanag: kazandirdi bana.

Yillar 6nce c¢ocukiarla ¢ok severek oynadigim bir oyunu animsiyorum: Bana
buzdolabini g6stererek. “Bu nedir?” diye soran kigluge, * O bir dikis makinesidir" ya da
‘televizyon’ a © O bir tras makinesidir’ dedigimde, katila katila galdtkierini hig unutmadim.
Farkinda olmaksizin "Seyler ve Sdzcukler” Uzerine oynadi§imizi nereden bilebilirdim! Aynl

oyunu Rene Magritte. resim sanatinda yillarca cynamist.

Resimde ironi konulu bu tezin, konuyla ilgili arastirmanin olmayist ve elbette kaynak
yetersizligi gibi kimi zaaflar nedeniyle bazi zayifliklar tasididini  biliyorum. Ancak
‘cignenmemis bir yolda ylrimek” her zaman zordur ve bu g¢aligma alaninin ilk drnedi

olmasiyla 6nem kazanmaktadir

Shakespeare! in. sayfalarindan kan damlayan *Hamlet" inde karakterlerden biri olan
Polonius, “Lordum, kisa kesecedim” deyip sbéze basladiktan sonra 20 dakika konusur. Ben
de s6zU daha fazla uzatmadan sizi ‘ironi ve resim!'Konulu bu inceleme ile bas basa birakmak

istiyorum. Ama once adet oldugu Uzere emegi gecenlere tesekkir etmem gerekiyor. Ozellikle

xii



her anlamda katki koyan aileme; babama-anneme, Ismet'e, Oktay'a, Hakan'a, Ozgir'e,
Yasemin'e, Senglil'e, Imdat'a ve Aygil'e; ingilizce gevirileri igin Sermin BAYER'e; sevgisiyle
bu ¢alismayl omuzlamama yardimci olan Aysel MIMAN’ a, ve bdyle isabetli bir konuyu bana
O6neren, dusinceleriyle 6nim{ agan hocalarm Prof. Cuma OCAKLI ve Dog¢. Mimtaz
SAGLAM’ a ....icten tesekkdirler.
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GIRIS

ironi, edebiyat da, asil anlamin gizlendigi ya da sdzciik anlamlariyla gelistigi sézel
bigimiyle (sdzel ironi) kullanilan ya da sahnede —tiyatroda-, beklenen olayla gergeklesen
olayin uyusmama durumuna (dramatik ironi) yol agan bir sanat teknigidir. Sézel ironinin
temelinde, olan ile olmasi gereken arasindaki karsitiigin biraz yukaridan bakilarak
kavranmasi yatar. Bu tUr ironi duygusallia dismeyen 6l¢tlu bir dokunaklilik bigiminde dile
getirilir. Agik 6vgliyli ya da elestiriyi gizleyen dolayli bir anlatim yoludur. Ginlik konugmada

hi¢ de akillica olmayan bir durumda “seninki de iyi akil ha!” demek bir ironi érnegidir.

Dramatik ironi, bir yapit da kullanilan sézctklere degil, yapitin kurulusuna baghdir.
Tiyatro oyunlarinda gogunlukla kahramanin farkinda olmadigi yazgisinin seyirci tarafindan
bilinmesiyle saglanir. Agamemnon’ un daha sonra kefeni olacak mor hal Gzerinde ylrimesi
icin yaptlan évglu dolu daveti kabul edisi buna érnektir. O' Henry dykilerinin beklenmedik
sonuglarinda da dramatik ironi vardir. Cehov’ un ise, “Damas Sabagkoy” (KlgUk Kdpekli
Kadin,1911) adh éykistnde ayni etkiyi daha incelikli bir bigimde yaratir; éyklide deneyimli bir
Don Juan, siradan bir flort diye basladidi iliskinin sonunda, &burlerinden farksiz bir kadin

tarafindan bastan ¢ikanlir ve yasam boyu tutkuyla ona baglanir.

ironi terimi, kibirli karakter Alazon’ u strekli alt eden Eski Yunan komik kahramani
zeki ve ezik Eiron’ dan taremistir. Platon' un diyaloglarinda Sokrates' in yarattig: ironinin
kékeni budur. Cahil ve algakgodnulli biri gibi davranan Sokrates herkese her konuda aptalca
ve yaniti bilinen sorular sorar. Amaci, onlarin kendisinden daha cahil oldugunu gdstermektir.

Ironinin edebiyat disi kullanimi genellikle istinza ya da alay kabul edilir.

froni terimi, sikga diger mizah turleriyle karistinlir. Buna meydan vermemek .igin
ironinin ne olmadidini belirlememiz gerekiyor. ironi; istihza, yergi, parodi, komedi, saka,
grotesk ve travesti degildir. Ironide tersine soyleme, istihzada kiigimseme sdz konusudur.
Parodi bir eseri veya taninmis bir kisiyi taklit ederek onun glling benzerini meydana
getirmektir. Travesti ise parodinin tam aksi yani ciddi ya da dinsel, mitolojik konularin alaya

alinmasidir. Salvador Dali' nin biyikli “Mona Lisa” s1 bunun yetkin bir 6rnegidir.
froni, diinyanin sagmaligini, aciyla acimasizlikla ve kimi zamanda umutsuziukla dile

getiren bir sanat ' bigimidir. Ironinin sézel-yazinsal bir olgu oldugunu séylemistik. Bu anlamda

en yetkin drnek 16. Yy. Fransiz yazarl Rabelais’ nin yapitlaridir. GaGninin térelerini,

Xiv



inanglarini, yagsama bigimini dalgaya alan ironisi, kof inanglara, Sorbonne’ un din bilimcilerine
kargl bir silah olarak kullanmistir. Rabelais’ nin “Gargantua” si bu o6zellikleri barindiran

icerigiyle Daumier’ in resimlerinde ustaca yorumlanmistir.

Ironiyi kuganan sanatgilar, toplumun yerlesmis deger yargilarina (téresel ya da estetik
boyut da) karsi ¢ikarlarken, yerlesrhis si§ be@eniye, kurumlagmis degerlere, bu begdeni ve
degderlerin diliyle degil; o dili bozarak, iletisim araci olan dili, gergekte hi¢ bir sey iletmedigini
ya da yalnizca yerlesmis degerleri iletti§ini éne surerek bozarlar-imha ederler. Kaliplagmis
akhn elestirisini yapan, katiksiz bir ironist olan Magritte’ in tim resim sertveni bu ugurda

verilen bir savagimi 6zetler.

Ironiyi kullanan sanatgiya gére gdk ve deniz mavi degildir. Ressamin resminde, g&kten
kirmizi yagmurlar yagar, denizde ise baliklar bogulur! Cira yakiimaz, yakilsa da aydinlatmaz,
olsa olsa sonuna bir “k” harfi eklenir ve ‘girak’ olur. Bir yara igliyorsa eger, sonuna ayni harfi
alarak surdirmelidir islemesini. Clnk( ancak boylece, ¢ira yanmaktan yara da yara olmaktan

kurtulur.

20.yy." In basindaki tum oncli akimlarinda adir basan égdedir ironi, tipkl giniimuzde
modern sanatgilarin sanatlarinda oldudu gibi. Ornedin Dadaciligin belkemigidir ironi. Ayni
sekilde, Gergekustiiciligin de belirleyici niteliklerinden biridir. Yine ltalya ve Rus
Fltaristlerinde, Rus Akmeistlerinde giderek de tim Avant-Garde sanatgilarin resimlerinde de

ironi, ana 6gedir.

Her yenilik akimi, baslangigta eskiyi karsisina alir ve onu temelinden yikmak ister. Bu

yikim eyleminde, ironi kadar etkili bagka oir silah yokiur. ana 6gJedir.

Her yenilik akimi, baslangicta eskiyi kargisina alir ve onu temelinden yikmak ister. Bu
yikim eyleminde, ironi kadar etkili baska bir silah yoktur. Yalniz estetik duzeyde degil,
ahlaksal dizeyde de. Yeni bir ahlakin sézclsl, eski, yerlesmis, kurumiasmis ahlak
anlayisiyla, en etkili bir bigimde, karsisinda oldugu ahlaki gllinglestirerek savasabilir. Higbir
sey, yerlesik degerleri, dedersizlikleri, sagmaliklari iginde dile getiren, o degerleri iplemeyen
ironi kadar etkili olamaz. Bir insani, bir dislnceyi, bir inanci guling bir kerteye indirmeye
gérin, gerisi gorap sékugu gibi gider. Ozellikle kargi ¢iktigimiz Kisiler, dogrular, sahte
kisilikler, s6ziim ona dogrular ise. Bu ginln “sanal” diinyasinda sdyledigimizin anlami ve bu

“yalan dinya” da ironinin glct daha dogru anlasilabilir.
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BiRINCI BOLUM
FELSEFi BiR KATEGORI OLARAK iRONi
1.1.SOKRATIK iRONi :

Dilimize “tersinleme” olarak aktarilan ironi, “etkiyi gogaitmak igin bir

seyin tersini sdyleyerek alay etmek *’ olarak tanimlanmigtir.

Ironi saldirlya gegmeksizin karsisindakinin gligsiiz yanlarini ortaya gikararak
eglenmektir. Bunun altinda ince bir alay da bulunmaktadir. Ironi zeka gerektirir,ince

gizgilidir. En temel 6zelligi karsithk esasina dayanmasidir.

Nesneleri biri birine adlarla adlandirmaya dayanan ve Aristoteles'in
kargitlama ile eg tutuldugu bu retorik sanatinin koékeni Sokratesgi ironiye dayanir.
ironi okuyucuda veya izleyicide giling ya da elestirici bir etki yaratmay: ve iki 6ge
arasindaki karsithdin tam olarak anlagiimasini amaglar. Daha genel olarak ironi ,her

yapitin olusumunda yer alan karsitliktir.

Sokrates ironiyi kugsanan bir filozof olarak neyin pesindeydi? Bu sorunun
yanitini “Diislince Tarthi” incelemesinde Afgar Timugin Aristoteles’in

yazdiklarindan séyle yanitlar:

"Sokrates ahlaki erdemleri incelemeye ydneldi. Bu- konularda evrensel
tanimlamay: getirmeye ¢alisan ilk kisi odur. (...) Sokrates 6zt aragtinyordu,bu da
mantik demektir,glinkii Sokrates tasimlar yapmaya galigiyordu,tasimlar ilkesi de
seylerin ne oldugudur. Diyalektik o zamanlar karsitlari bzden bagimsiz olarak
inceleyebilecek kadar ve karsitlari inceleyen biliminde aym bilim olup olmadigini
belirleyebilecek kadar glglii degildi. Sokrates'in biaydklugini olugturan iki bulusu
vardir.timevarimc: konugma ve genel tanim; bunlarin ikisi de bilimin ¢ikis
noktasinda bulunur. Sokrates bununla birlikte evrensellikleri ve tanimlari da ayrn
varliklar olarak gdérmedibunilari Platon'cular ayirdilar ve onlara idea'lar adini
verdiler”(1)

1.Afgar Timugin,Dusiince Tanh' BS Yayinlan, Cetin Matbaas,, istanbul, 1992, 5.133.



Sokratik ironi olarak bilinen uygulayimi kullanarak, Sokrates kendini bilgisiz bir
insan gibi gbsterir,her zaman sorular sorar,hicbir zaman yanit énermez, ama bilgiyi
baskalarindan arardi. Bu uygulayim araciliiyla, zamanin genglerinden, daha 6nce
hig anlamamis olduklar gergekleri gikarabiliyordu. Wiliams Sahakian, “Felsefe
Tarihi” adli incelemesinde, bu durumu séyle agiklar:”..béylece bir keresinde,
Sorulariyla bir gocuktan, onun ilk kez bu yolla &grendigi pisagor teoreminin

gerekgesini almisti.” (2)

Sokrates, kendine 6zgl maiatik (dogurtucu) ydntem ile gergekleri insanlarin
ruhlarindaki hazineden gikaran, oradaki uykusundan uyandiran bir ebe olarak
tanimliyor kendisini. O tum gergeklerin birey tarafindan dogumdan énce, yani
dinyasal varolustan onceki 6nsel varolustan kalit alindigt sonucunu g¢ikariyordu.
Gergeklik, Sokratik eytisim yoluyla agida gelirdi. Sahakian, ayni yapitinda soéyle
yazar:

“.. bir kohU§ma yéntemi ki bir soru,sorun ya da konuyu ilgilendiren olanakli
tiim bakis agilarini ortaya serer ve her agidan tartigirdr. Insanlarin gogu ikircimli ve
bulanik bir dile siginir,bir 6ne sdrimd sagin anlamindan yoksun soézcliiklerin
kullanimiyla tanittamaya c¢aligirlar. Sokrates béyle insanlari kendileriyle geliskiye

ddsen ve onlarn terimlerini tanimlamaya zorlayan ironi uygulayimini kullaniyordu.”(3)

Sokrates denen O buylk deha gergekten de yasamini tanim igin ,iyinin son
tanimi igin arayigsa adamisti. Trajediye bakin ki yasaminin sonu Onu henliz bu
sonsuz arastirmay! strdtrirken yakaladi,hem de kendi elinden. Ama O gelecegin

sanatgilarina ironi gibi gliclh bir silah birakarak aramizdan ayrildi.

Sokrates’te diyalog her zaman iki evrelidir: Birincisi evre,alay ( eironeia )
evresidir;, bu evrede Sokrates karsisindakinin zihnini yanlis bilgilerden arindirir,
higbir sey bilmeyeni sorguya ¢eker. Sonunda onu kuglUk distrmeden hafif bir
hosgoriyle zor durumda birakir, agmaza dusurir,bir sey bilmedigini kabule zorlar.
Bundan sonra dogurtma { maieutike ) evresine gelir. Bu evrede dogru bilgiye,
¢6ziime yonelir. Sokrates ¢nceki evrede yanlis bilgilerden arindirdigi kisiyi bu

evrede bilgilenmeye iter, Onun yaptigi, insanda var olduguna inandig! bir seyi ortaya

2. Wiliams Sahakian, Felsefe Tarihi, Cev: A. Yardimci, idea Yayinlar, Istanbul.1995. s. 39-40
3. Sahakian, y.a.g.e., s. 39-40.



¢tkarmak igin katkida bulunmaktir. Her insanda iyinin tohumu diyebilecegimiz bir
gig, bir bilgi tohumu vardir. Onemli olan tohumu yesertebilmektir. Bu tohumuyla
Sokrates bize Platon’cu Ulktctligun geligini duyurur ve bizi kavramsal duslinceye,
hem de bu disilinceyi saglayacak olan aragtirma yéntemine hazirlar. Afgar Timugin
“Gergekgi Diislincenin Kaynaklan” adli galismasinda Sokrates'in bu retorigi
hakkinda sunlari yazar:

“Platon’un idea’lar kurami eytisim (diyalektik) olarak betimlenir. Bu ydntem
Sokrates'in sorular sorma ve gergek bilgiyi olusturan ya da onun kazanimina
gotiren yanitlar arama ve boylece olgusalligin dogasini, nesnele(in gergek 6zini ve

nesnel gergekligi ortaya ¢itkarma uygulayimi (zerine temellenmistir.”(4)

1.1.1. Magara istiaresi:
Felsefe de Platon’ un * idea’lar Kuramp', “magara istiaresi” 6rnegi ile agiklanr.

‘Bati Felsefe Tarihi’ kitabinda Bertrand Russel magara istiaresini séyle anlatir:

“Istiareye gére felsefeden yoksun olanlar, bir magarada ancak bir ydne
bakacak bigimde baglanmis tutuklulara benzer. Arkalarinda ates yanar. Onlerinde
duvar vardir. Kendileriyle duvar arasinda higbir nesne yoktur. Gérdikleri,
arkalarindaki nesnelerin ates araciligiyla duvara yansiyan gdlgelerinden ibarettir.
Kaginilmaz olarak, bu gélgeleri gergcek sayarlar. Onlarin asil bagl bulundugu
nesnelerle ilgili bir kavrama sahip degillerdir. Sonunda tutuklulardan biri magaradan
kagarak giin 1s1§ina ¢ikar. Ik kez gergek nesneleri gérir. O zamana degin gélgelerle
aldatilmis oldugunu anlar. Eger kurtulup koruyucu olmaya deger, filozof yapili bir
kisiyse, eski tutukluluk arkadaslarina durumu anlatmay: gérev sayar. Ancak onlar
dogruya inanmakta gli¢ltige ugrayacaklardir. Giinkd, giin 1siginda magaraya gir/'nbe,
goigeleri. Obir tutuklulara bakildidinda daha az belirgin bulacak ve arkadaslarini
kurtulustan 6nceki zamana bakildikga daha aptal sayacaklardir.” (5)

“Taniklarda Sokrates” adli galismasinda Sinan Ozbek’ de “idea’lar kurami-
nin téziinlin Sokrates'de oldugunu, (inlii Sokrates yorumculari olan Burnet ve Taylor
un gériiglerine dayanarak ileri stirer’(6). Platon’ un bltun felsefi dizgesi; tepeden

tirnagda, tézsel olarak Sokrates' in gergcek égretisini yansitmaktadir.

4. Afsar Timugin, Gergekgi Dirgiincenin Kaynaklari, DE Yayinevi, Istanbul, 1984,
5. Bertrand Russel. Bati Felsefe Tarihi, Cev: Muammer Sencer, Say Yayinlar. Istanbul, 1996, s.236
6. Sinan Ozbek, Taniklarda Sokrates, Telos Yayincilik, Istanbul, 1992, .26



Yeniden ironik ydntemin galismasi olan diyaloglara ddnersek; Sokrates’in
diinyasinda 6nemli bir yer tutan diyaloglar hakkinda “Sokrates ve insan Sevgisi”

adli galismasinda Laszlo Versenyi sunlar yazar:

“ Her seyden 6nce, gergek bir diyalog, bir konferans ya da bir séyleve karsit
olarak,bir agon*da birbirleriyle kargi kargiya gelmis birbirlerine kargit diigiincelere
sahip iki kisinin etkin katiirmint ve bu kigilerin dialegein** ve dialegesthai***
eylemine girismelerine bir bagka deyisle, incelikle digtiniimdg ayrimlar yapmalarini,
bir konuyu arastirmalarini, bir seyi dikkatle degerlendirmelerini, o seyi ayrintili olarak
tartismalari ve ona tim uslamlamalart gbzden gegirdikten sonra, bir yanit
bulmalarini gerektirir. Gergek bir diyaloga katiimak, bilgiye goétiren ussal bir
arastirmaya daha dogru bir deyisle gergek bir egitim deneyine (tecriibesine)
katiilmak demektir. Gergek diyalogun ézi, dogurtucu ydntemin temel 6zelligi olan
dasinsel karsitlikla, gerilim ve olumsuziukla —dogruluk igin olan savagsima kargilik
gelen karsitlik- belirlendigi igin, diyalog dogurtucu iletigimin dogal bigimidir.” (7)

Sokrates’ in égrencileriyle diyaloglarinda érneklerle konuyu daha anlastlir bir
zemine tasiyabiliriz. Ogrencisi Xenaphon anlatimlarinda Sokrates’ in, Platon gibi,
yetenekli kisileri iktidar mevkilerine gegirme sorunuy>la surekli olarak nasil ugragtigini
hikaye eder: Su tur sorular sorarmis Sokrates;

-* Bir ayakkabi onariimasini istesem kime giderim?”

-* Ayakkabiciya” karsihgini verirmis bir kisim akilli gengler. Ardindan Sokrates,
marangoz, demirci, ve 6teki kisilere kadar soruyu genisletir ve en sonra;

-* Ya devlet gemisini kim onaracak?” diye sorarmis.

Baska bir diyalogunda;

Otuz Tiran’ la anlasmazhga daslnce, tiranlarin bagi Kritias (Sokrates’ ten
ders almisti) Sokrates’ in ders vermesine engel olur: A
-*Ayakkabicilarini, marangozlarini, demircilerini bir yana biraksan iyi edersin,
adlarini  ¢ikardigin icin onlar, ayaklar altinda ezilseler yeri var simdil”

Peloponnessos Savast sonunda, Spartalilarca kurulan

7. Laszlo VersenYl Sokrates ve Insan Sevgisi, Cev: Ahmet Cevizci, Glindodan Yayin,Ankara'95, s.166
xAgdn: Daebn Garpema ; qelieme.

**Dlalegeln Toplamak, dokimaniari incelemek ve gbézden gegirmek, tartigmak anlamina gelen fiil.
***Dialegesthai: Birisiyle séylesmek, bir sorunu bir bagkasiyla tartigmak, tamimlarda konugmak,
tartismak; bir sorunun degisik y®nlerini irdelemek usavurmak, bir konuyu 6lglip bigmek, diyalektik

yapmak, tartismayla bir takim sonuglara varmak gibi anlamiar tagiyan Yunanca fiil.



kisa oligarsik yénetim sirasinda olmustur bu olay. Halbuki Atina goﬁunlukla,
generalleri bile oyla ya da kurayla segecek olglide demokratikti. Sokrates, general
olmak isteyen bir gence rastlamisg bir giin, ve ona savas sanatinda baska seyler
bilmenin iyi olacagdi konusunda inandirmis.Geng de gidip, taktik dersi almis bir stre,
dénlip Sokrates’e gelmis. Sokrates onu alayl bir bicimde évmis ve daha g¢ok
6drenmeye gdéndermis. Baska bir genci de maliye ilkelerini 6grenmeye yoneltmis.
Ayni plani bir savas bakani dahil, ¢ok kisi (izerinde denemis. Fakat sonunda
kendisini baldiran otuyla susturmanin. Onun yakindigi kétulukleri sagaltmaktan

(tedaviden) daha kolay oldudu anlasiimig(!).

Diyaloglar insanlari ylz ylze getirir Kisisel karsilasmalarinda, diyaloga
katilanlar birbirlerini ayr bireyler olarak tanirlar ve bu tanima, digerinin biricikliginin
ve bireyselliginin tanmméswla esanlamhdir. Ama iste sorun yoéneten-ydnetilen
iliskisine gelince bu olgunluk ortadan kalkiyor ve en de@erli yasamlar arkalarinda
biraktiklari aydinlikia aramizdan ayriliyorlar. Tipk: Sokrates gibi... Sokrétes blUyUk bir
alayciydi. Onun kendisi, tipki dilinde oldugu gibi, seylerin gerisindeki dogruluga
(hakikate) ulasmak igin, ¢ikanlmak ve yirtilmak durumunda olan bir maske
takiyordu. Ancak bunu yapmak, Sokrates’le birlikte olaniar igin, entelektuel yeti ve
caba gerektiriyordu ve bu nedenle birgok insan onu yalnizca yUzeyden goérup
degerlendirdi. Buna gére, Sokrates en iyi durumda, abuk sabuk konusan, sagma
sapan sézler eden komik bir kisi, bir soytari, en kétl durumda da her seye ve

herkese dil uzatan doyumsuz, terbiyesiz bir yikici olmaktaydi.

Sokrates insanlari sorguya g¢eken biriydi. Onun sorgulamasina katlanmak
entelektlel gelismenin kaginilmaz istirap ve zorluklarini yasamak; zahmetli bir is

olup, herkesin harci degildi ve ¢godu insan bunun igin hi¢ de génilli davranmiyordu.

Dogurtucu ydntem (ironi) yalniz bir 8gretim yéntemi degil ayni zamanda bir
yasam bigimi, gercekte tek dogdru yasam bicimidir. E§er her insan iyi bir yasamla
ilgileniyor ve iyi bir yasam igin ¢abaliyorsa ve iyi bir yasama, yalnizca kisinin
kendisinin ve bagka insanlarin iyilesip gelismesiyle ulagmak olanakliysa, iyi bir
yasam bir egditim sUrecinden, bir gelisme sirecinden kisinin kendisini
agimlamasindan, gergeklestirmesinden ve baskalarina kendilerini gergeklestirme
yolunda yardimci olmasindan baska bir sey degildir. Bu da yalnizca dogurtma

yoluyla (ironi ile) yapilabildigine gore, erdemli bir yasam, bir dogurtucu egitim



yasamidir. Bu yasami igsellestiren bir kisi olarak sanatgi kimdir ve nasil bir ironist
dir? Simdi bunu gérelim:

1.2.BIR IRONIST OLARAK SANATGI:

Ironi, F. Von Schiegel’ in gérislerinden ve égretilerinden gelistirildi. Schlegel’
in sanatta ironi uygulayisinin temelinde Alman idealist felsefesinin dunya gérust
yatmaktadir. Bu gérise gére, temelde dunya gelisik bir bGtindir. Bu bitlnlik iginde
salt olanla, gérece olan yan yana bulunur. insan bir yandan gergedin kaginiimaz
zorunlulugunu duyarken, bir yandan da olanaksiziifin bilincini tasir. Bu durumdan
dolay saskinliga diser. Oysa sanat, kisiyi kendi durumunun ve yasaminin {izerine
cikarmakta, yasama kusbakisi baktirmaktadir. Siradan kisiler i¢in sorunsal olan
durumlar sanatgiya kocaman bir saka gibi gelir. Sanat¢t da hem sanatinin iginde
onu yasatmakta, hem de eserinin tUstline gikarak onunla oynamaktadir. Sanatgi, tim
yasami oyun olarak algilar ve ifade ederken malzemesinden badimsizlasmigtir.
Giderek, yasama oldudu gibi kendi sanatina da kusbakigi bakmaya baslar.
Yiksekten bakma, sanatginin hem yasami. Hem kendini hem de sanatini tarafsiz
olarak degerlendirebilmesini saglar. Sanatg¢i butin ¢eliskileri gérup, onlan
dengeleme ve uzlastirma olguniuguna ulasir. ironinin uzaktan bakigi ile, yakinlagip
kendini ona kaptirma art arda olur. Sanat yapitinda geligkilerin bir simetrisi vardir.
Hegel , “Estetik” inde bu durumu séyle 6zetler:

“.. ego (sanalgl), yasayan, etkin bir bireydir ve onun hayati, kendi
bireyselligini kendisinin ve bagkalarinin gbziinde gergcek kilmak, kendisini ifade
etmek ve kendini gériniise gikartmaktan olusur. Cinkl her insan, yasayarak,
kendisini gergeklestirmeye ¢alisir ve kendisini gergeklegtirir. Simdi sanat ve gizellik
konusunda, bu, bir sanatgi olarak yasama ve kendi hayatini sanatsal bir bigimde
olugturma anlamini kazanir’. (8)

Yine Friedrich Schiller, sanati bir oyun olarak nitelerken bu anlayisa
énclluk etmistir. Schiller’ e gére sanat bir oyun durtisiinden dogmaktadir. Ozgir bir
eylemdir, fakat sorumsuz degildir. Ozgurluga, ahlak kurallarnina, yararciida bagh
olmamasindan gelir. Oyunsal niteligi ile, birlestirici bUtGnlestirici bir rol oynar. Sanat
uygarhgin dogadan kopardigi insani kendi oyun dizeni iginde yeniden uzlastirir. Akil
ile, duyumsal gergekle, ahlak dizenini bagdastirir. Béylece Ustlin bir gérevi yerine

getirmis olur. Bunu yapabilmesi icin yasama uzaktan bakmasi, onu ikilemleri ile

8. George Wilhelm Hegel, Estetik, Cev: Taylan Altug-Hakki Hinler, Patel Yayinevi. Istanbul, 1994,
5.64-65.



gbrmesi ve yeniden dizenlemesi gerekmektedir. Schiller’ in oyun ilkesi, yasama
uzaktan bakma, geligkileri saptama bakimindan romantik ironiye ¢ok benzeyen bir
kavrami dile getirmektedir. Romantik ironi, yagsamin tim ag¢gmazlarini, karsitiiklarini
uzaktan gérebilmek demektir. Burada sanatginin yagama karsi Ustiin durumda olusu
s6z konusudur. Sanatgl, dlinyada yasayanlarin fark edemediklerini, bu ylzden
saskiniga dastukleri  celiskileri gbrmekté, bunlari nesnel bir bakigla
degerlendirmektedir. Bu bakimdan siradan insanlardan daha Gstundir. Sanatginin

bu wstiin durumunu Hegel séyle agiklar:

“... bu ironik hayat ustaligi, kendisini tanrisal bir yaratici deha olarak kavrar;
boylece bir deha igin herhangi bir sey ve her sey yalnizca tézsel olmayan bir
yaratiktir, 6yle ki kendisinin her seyden bagimsiz ve dzglir oldugunu bilen yaratici,
kendi yarattigina bagimii degildir; ¢iinkd o, bunu yarattigi kadar yok da edebilir. Bu
durumda da bu tanrisal dehasinin bakis agisina yikselmis olan kimse, bitin diger
insanlari kendi yliksek mertebesinden asagida gorir, ¢lnki o, diger insanlari,
yasayi, ahlaki vb. kendileri igin hala sabit, ézsel ve zorlayici saymalarindan 6tdrd,
budala ve simirli ilan eder. Bu durumda bir sanatgi olarak bu bigimde yasayan birey
kendisini baskalariyla baglantiya sokar: O, dostlariyla, sevgilileriyle vb. birlikte yasar;
ama bir deha olmasmndan 6tiril, onun hem kendi 6zgdl gergekligiyle, kendi tikel
eylemleriyle, hem de mutlak ve tiimel olan seyle bagintist aym zamanda gegersizdir;

onun bitin bunlara kars: tutumu ironiktir.”( 9)

Herkesin hem kendi yagamini hem de yasadigi toplumu anlamlandirmak igin
kullandigi 6zel g¢agrisimlan olan sézciklerden olusan bir “nihai sézcik dagary
vardir. Felsefeci Richard Rorty, siradan bir insanda bu sézctklerin sunlar oldugunu

soyler:

“ Nihai sbzciik dagarinin kiigik bir kismi, “dogru’, “iyi", “haklr’, “gtizel” gibi
ince, esnek ve her yerde hazir bekleyen terimlerden olusur. Blyiik bir kismi ise,
drnegin “isgi”, “mesleki standartlar’, “edep”, “sefkat’, “Devrim”, “Kilise”, “llerici’,
“6zenli”, “yaratict”, gibi daha kesif ve daha dar kapsamli terimlerden olusur. lgin

gcogunu da bu dar kapsamii sézcikler goriir.” (10)

9. Hegel, y.a.g.e., 5.65-66.
10. Richard Rorty,Olumsallik, Ironi ve Dayamsma, Gev: Mehmet Kigik-Alev Tirker, Ayrinti Yaynlari,
Istanbul, s.113-114.



Iste bizim ironi§t adini- verdigimiz kisi kendi nihai sézcik dagarinin
olumsalliginin, kendisini ne o6lglide sinirladiginin farkinda olan; bu ylzden de
mimkin oldugunca baska sézcuk dagarlariyla tanisiklik kurmaya galigarak, kendini
inga etmeye girigen kisidir; yani gergek sanatgidir.

lroninin karsiti sadduyudur. Sadduyu ise daha ¢ok metafizie denk
dismektedir. [ronist bir nominalist ve tarihselcidir. O zamanini yanhs kabilenin iginde
dodup, dogmadidi, kendisine yanlis dil oyunlan 6gretilip 6gretiimedidi olanagi
lizerinde dislinmeye harcar. {ronist kendisine bir dil vererek bir insana dénistiren
toplumsaliagsmanin ona yanhs dil vermis ve bdylece onu hatali tiirden bir insana
dénustirmis olabilecegi intimalinden endise duyar. ihtimali diyoruz ¢iinki o bu olasi
duruma bir élglit sunamaz! Bu nedenle ironist kendi durumunu ne denli felsefi
terimlerle dile getirmeye ¢alissa da “perspektif’, “diyalektik®, "kavramsal ¢ergeve”,

“tarihsel ¢ag”, “dil oyunu”, “yeniden betimleme”, “sézcik dagar!”, “ironi” gibi terimleri

srekli kullanarak koksUzligunu kendi kendisine hatirlatir.

Metafizikgi ise bu tip terimlere “géreci” adini takip asil meselenin kullanilan
dil dedil, neyin dodru oldugu konusunda israr ederek yanit verir. ironist kendisini
insan turinun geri kalaniyla birlestiren seyin ortak bir dil olmayip sadece aci
karsisinda ki hasasiyet oldugunu dustnir. Hayat acitir ama en ¢ok da ironisti yani

sanatgiyi.

Omer Naci Soykan, ironinin postmodernitenin baslica kategorik
ézelliklerinden biri oldugunu séyler: “froni:  Bu  fenomen, perspektivizm  diye
adlandirilir. Ironi, otoriter bir sav karsisinda farkli bakis agilarinin ortaya konulmast

olarak anlasilir, bu amacla oyuna bag vurulur, alay edilir.” (11)

Ironiyi en yiksek sanat ilkesi olarak benimseyenler 6zellikle Solger ve
Ludwig Tieck idi. Bu dusiniriere gére; sanatgi nesnel bakis ile malzemesine
egemen olmakta, yasama oyuncunun oyuna baktigi gibi bakmaktadir. Sanat yagsami
bir saka olarak ele alir. Béylece sanat ayarticl, yasak meyve olmaktadir. Bu 6zgin
dislnce; sanati toplumdan koparir; sanati yasama degil, yasam: sanata

yaklastirarak, yasami sanat eserine ¢evirme egilimi gdsterir.

11. Omer Naci Soykan, Arayslar-Felsefe konusmalari 1, Kilyerel Yayinlari, Istanbul. 1998, 5.262.
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iKiNCI BOLUM
SOZEL VE GORSEL SANATLARDA iRONi UYGULAYIMI
2.1 TIYATRODA iRONi UYGULAYIMI:

Tiyatroda ironi, umulanin ya da kastedilmis olanin tersinin gergeklegsmesi ve
bu ylzden oyun kahramaninin zor duruma dlUgmesini anlatir, Oyun Kigisinin,
seyircinin bildigi halde kendinin bilmedigi bir gergek hakkinda yanilgiya digmesi
enlaminda ironi, hem dramatik hem komik olarak kullanilir. Tiyatroda ironi seyirciyi
Ustin duruma sokar. Cunkl o asil gergegi bilmekte, bunu bilmeyen oyun kisisinin

durumuna acimakta ya da gulmektedir.

Tiyatroda gézlemci ya da izleyici agisindan ironi U¢ durum yaratir: stinluk
duygusu, 6zglrlik, egdlence. Ustunlik duygusu gérinlsin altindaki gergedi
bilmemizden, o6zglriik ironinin sagladi§i uzak agisindan, eglence Kkarsithd:
kavramamizdaki hazdan dogar. “Ancak" der Seving Sokullu;

“Ironide algilanan eglencede buruk bir tat bulunur. Bu da uzak agrya ragmen
kurbana karsi kurulan duygudashiktan gelir. Ironi, gergek ve goriiniig, séylenen ile
séylenmek isteyen arasindaki kargithgi kullanir. Bugin varoluggu disgiincenin toplum
yapisinda gordiugd geligkiler ironiyi yeniden ¢agdas sanatin en 6nemli araglarindan

birisi yapmistir.” (12)

Bir ironi g temel 6geden olusur: ironiyi yaratan Kisi, kurbanin varlidi, gézleme..

Ironi baslica iki sekilde ortaya ¢ikar: durum ve séz ironisi. Durum ironisinde olaylarn
gelisimi, ironik durumu yaratir. Burada ironi yapan kisi yoktur. Kurban ve gézlémci
bulunur. Durum ironisinin dramatik, trajik, komik, romantik gibi ¢esitleri vardir. Oyun
kahramani daha once yaptigi hatal bir davranigla kendi yikimini hazirlamis oldugu
halde bunu bilmiyorsa, ironi dramatik bir anlam kazanir. Ornegin; ‘Kral Oeidipus’
oyununda kral, eski kralin Kkatilini ararken aradi§: kisinin kendisi oldugunu
bilmemektedir. Eski kralin katilini bulmakta direnerek yikimini hazirlar. Bu durum

dramatik ironiye iyi bir érnektir. Ayni oyun igin Sevda Sener sunlari yazar:

“Kral Oeidipus’'un kér kahin Teiresias’i, gercegi gérmemekle suglamasi oysa asif

12.Seving Sokullu, Turk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Kltir Bak. Yayinlart, Ankara, 1979, s.85.



gbérmeyenin kendisi olmasi ve ancak gé6zlerini kér ettigi zaman gergegi gérmesi,
dramatik ironinin ustaca kullaniligina oOrnektir.Antik Yunan tragedyalarinda ironi
hiinerine sik sik basvurulur. Kahramanin, yikimindan sorurnlu olusuna da, yazginin

degismezligini de gdsteren ironiye “trajik ironi” denir.”(13)

Oyun kahramani gorlniste savasimini slUrdUrirken bilmeden yaptigi bir
yanlislik ylzinden'yikima ugramistir. Oysa bu yikim énceden belirlenmis yazginin
gercekiesmesidir. Yazgi kisiyi kendi dogrultusunda davrandirarak agini érmdstir.
Seyirci oyun kisisinin yanlisini da, yazginin hazirladig tuzag: da fark etmistir ve
oyun kisisinden Ustin durumdadir. Komedya tiriinde ayni yanlis alayla, gllmeyle
cezalanir. Seyirci uzak agidan bakarak oyun Kigisinin gergedi gérmeyisine de,

ummadigi olayla karsilastiktan sonraki saskiniigina da guler.

Genel olarak tiyatroda kullanilan ironi, seyircideki etkiyi cogaltmak ve bir
seyin tersini sdyleyerek usturuplu bir bicimde alay etmek igin kullanilir. Tiyatroda
ironi seyirciyi Gstin bir duruma sokar. Komik ironide gulebilmek igin gigli olmak
gerekir. Gllme olay! dogal olarak belli bir asadilamayi da beraberinde getirmektedir.

Izleyici sahnedeki rol kisisinin zaafina gtilerken kendisini gugli hisseder.

Tragedya ve komedya sanatlari ironinin en iyi belirledigi sanat turleridir.
Tiyatroda yaratilan yanilsama ile bu yanilsamanin bozulmasindan dogan celiski
tiyatronun kendisine 6zgi ironisini meydana getirir. Tiyatro yagsanan ve seyredilen
bir yasam oyunudur Yasamin kendi de bir oyun oldugundan tiyatro oyun iginde
oyun sunar. Moliere’in oyunlarinda gulduri 6gesi olarak ironi kullanildiginda kurban
edilen kisinin igine distugl pozisyondan kurtulabilmesi igin sagduyulu bir rol kisisine
intiyag vardir. Ironinin kullanildi§i hemen hemen biitin oyunlarinda bu rol kisisi
durumun aydinlanmasini sadlar. Sagduyulu oyun Kigisi gereklidir. CUnkd ironinin
karsiti sagduyudur. ironi kullanildiginda rol kigileri kendilerini kusatan cevre
etmenlerine sanki goézlerini yumarlar. Ta ki sadduyulu birisi gelip de gdézlerinin
baglarini gézene dek. Bunun en glzel 6rnedini Tartuffe’de géririz. Ama biz burada

Shakespeare'i inceleyecegiz.

13. Sevda Sener, Dinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari
Yayini No:3, Eskisehir, 1991, s.175.
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2.1.1. Shakespeare’in “Yeterki Sonu lyi Bitsin” oyununda ironi uygulayimi:

Shakespeare'in “Yeter ki Sonu lyi Bitsin” adli oyununda ironik durumlari

inceleyelim simdi: Once oyunu dzetleyelim:

Fransa Krali, Kont Rossillion'un &limi Uzerine Kont'un oglu Bertram'i
himayesine alir. Bertram'in annesi Rossillion Kontesi ise, ayni zamanda kendi
doktoru da olan Unlu bir Fransiz doktorun 8liimi Gzerine, onun kizi Helena'yi
himayesine almigtir. Bertram'in Paris’e gidisi Helena igin blylk bir aci kaynagidir.
Cunkl Helena Bertram’i sevmektedir. Bertram ise Helena'’nin sevgisinden

habersizdir.

Paris'teki kraliyet sarayina gelen Bertram, burada kral tarafindan blylk
yakinhk gorar. Gunk{ Bertram'in babasi Kral'in gok yakin sdylu dostlarindan birisidir.
Bu arada, Rossillion Satosu’'nda kalan Helena'min Bertram’a asik oldugu ortaya
¢tkmistir.  Kontes, Helena'nin durumunu anlayisla kargilar ve Bertram’'a
kavusabilmesi igin kendisine yardimci olacagini sdyler. Sarayda da ilging bir gelisme
yasanmaktadir: Kral bilinmeyen bir hastaliga tutulmustur ve 6lim0 beklenmektedir.
En GnlG doktorlar bile Kral'l iyilestirecek bir ilag bulamamigtir. Kral'in hastaligi
Helena igin bir firsat yaratir. Ciinkl ¢ok yetenekli bir doktor olan babasi, dlmeden
6nce Helena'ya her thlU hastaligi iyilestirebilecek bir ilag birakmistir. Helena bu
ilagla saraya giderek hem krali iyilestirmeyi hem de Bertram’t gérmeyi
dustinmektedir. Kontes'in de yardimiyla bu kararini uygulamaya gegirir ve Paris'e
Helena'nin kendinden emin tavirlarindan etkilenerek tedaviyi kabul eder. Fakat
Helena'nin sartt vardir: Kral'y iyilestirdigi takdirde, istedigi kisiyle evienmesi igin Kral
Helena'ya yardimci olacaktir. Eger iyile$tiremezse en agir iskencelerde dlmeyi kabul
eder. Helena kimsenin ummadidi bigimde iki glinlik slrede Kral'l iyilestirir ve sarta
uygun olarak Bertram ile eviendirilmesini ister Kra'dan. Ne var ki Bertram Helena ile
evienmeyi kabul etmez. Cunkl Bertram’a gére soylu bir insanin yoksul bir doktorun
kiziyla evlenmesi onur kirici bir durumdur. isteklerine karsi gelinmesine &fkelenen
kral, Bertram’i himayesinden atmakla tehdit edince, tek deger olarak tanmidig:
soyluluk unvanlarini kaybetmekten korkan Bertram gonilsiiz bir bigimde bu evlilige

razi olur, olmak zorunda kalr.
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‘Zoraki nikahin’ yaratti§i bunalimlar igindeki Bertram, tek dostu olarak
tanidid), ashinda ikiyGzli ve palavraci bir kisi Parolles’lin etkisinde kalarak gerdek
yatagina girmeden saray! terk edip Floransa'daki savaga gitmeyi tasarlar. Boylece
Helena’dan kurtulacaktir. Ikiyizliice davranan Bertram, Helena'yr kandirarak satoya
geri dénmesini saglar. Ote yandan da Helena’nin ardindan kendi annesine ve
Helena'ya mektuplar yollayarak Helena ile nikahlandidini ama onunla yatmadigini,
bu iligkiden kurtulmak icin savasa gittigini anlatir. Helena'ya bir de sart kosmustur:

“Parmagimdaki hi¢ gikmayacak yuzigu ¢ikarabilirseniz
Ve babasi ben olan bir gocuk dogurabilirseniz,

O zaman bana ‘kocam’ diyebilirsiniz.”

Bertram savasa gittigi igin bu kosullarin yerine getiriimesi hemen hemen
olanaksizdir. Bertram'in savasa gidip 6limle ylz ylze gelmesine kendisinin neden
olduguna inanan Helena evi terk eder ve ermis Jacques'in ltalya'daki mezarina
gider. Bbylece kendisini affettirecektir. Floransa Duki tarafindan komutaniiga
getirilen Bertram da tam bu sirada ltalya’ya dogru yola ¢ikmistir. Haci kii§inda
Floransa'ya gelen Helena burada Floransalt dul Capilet ve kizi Diana ile karsilasir.
Anlatilanlara gére Bertram savasta blytk basariar kazanmistir. Ayrica Diana'yi da
elde etmeye calismaktadir. Capilet'in ve kizinin glvenini kazanan Helena onlara
gercek kimligini agiklar ve Bertram'i elde edebilmek igin kendisine yardimci
olmalarini ister. Bunun icin de tasarladid! bir plani uygulayacaktir: Diana bir sireden
beri kendisiyle birlikte olmak isteyen Bertram’in bu istedini yerine getirmeyi bir sartla
kabul eder. Parmagindaki y0z(dl Diana’ya verirse. Aynca, Bertram Diana’nin
yaninda sadece bir saat kalacak ve bu silirede hi¢ konugmayacaktir. Kendi y(zago
yerine de, Diana'nin verdigi yuzidu takacaktir. Bertram, kendisine oynanan oyundan
habersiz, Diana’'nin sartlarini kabul eder. Plan geregince, bulugsmaya Diana degil,
gece karanligindan yararlanzrak Helena gider. Bertram, hem Diana sandi§i Helena

ile yatar, hem de soyluluk unvani olan yuzigu ona verir.

Bu arada Bertram agisindan énem tasiyan bir gelisme yasanir. Parolles’tn
iki yUzIG ve palavraci oldudunu anlayan Bertram'in dostlari, hazirladiklari bir oyunla
Parolles’lin gerge'k kisiligini ortaya ¢ikarmislardir. Digman kilidina girerek Parolles’ti
s6zde esir alarak onu 6lumle tehdit etmisler, can telasina diigen Parolles’n bildigi
blUtln askeri sirlan agikladigini gérmuslerdir. Bertram'in da tanik oldudu bu

gelismeye karsin, gercek yUzU ortaya ¢ikan Parolles cezalandirimaz, serbest
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birakiir. Bu sirada Helena, 6ldudl konusunda valan bir haber yaymistir. Bu haber
de oynanacak oyunun bir pargasidir. Helena, Dul Capilet ve Diana’yl satoya
yollayacak, kendisi de ortaya gikarak Kral'in huzurunda gergedi agiklayacaktir.

Rossillion Satosu'nda da ilging gelismeler yasanmaktadir. Helena'ya
yaptiklarindan 6tirl Kral'n ve annesinin sevgisini kaybeden Bertram satoya
dénmek Uzeredir. Onun kahramanlklarini ve Helena’'nin 6ldagini 6égrenen Kontes,
o sirada satoda bulunan Kral'a rica ederek Bertram’in affedilmesini ister. Soylu
Lafew ise, Bertram'i kendi kiziyla evlendirmek niyetindedir. Bu éneri Kontes ve Kral
tarafindan da olumlu karsilanir ve Lafew’in kiziyla Bertram'in evlendiriimesine karar
verilir. Satoya dénen Bertram da bu evlilige razi olur. Tam bu agsamada Helena'nin
plant devreye girer. Once Diana, Kral''n ve Kontes'in huzuruna g¢ikarak basindan
gegenleri anlatir. Onun anlattiklarini kabul etmeyen Bertram, kendisine verilen yizik
nedeniyle Diana ile yattigini kabul eder ama onu fahiselikle suglar. Diana zor
durumda kalinca bu kez 6Ii sanilan Helena ortaya ¢ikar ve gergedi tum ayrintilariyla
aniatir. Bertram’in kendisini savunacak higbir kozu kalmamistir. Tim hatalarini kabul
ederek ve Helena'nin gergek de@erini anladigint sdyleyerek onunia evlenmeyi
ictenlikle kabu! eder. Bunun lzerine Helena ile Bertram'in zaten var olan evlilikleri
bu kez kesin olarak onaylanir. Kral, Helena'ya yaptig: yardimlardan ve onurlu
davraniglanindan 6turt Diana'y! evlendirecegini ve g¢eyizini de verecegdini sdyleyerek
oyunu su sdézleriyle noktalar:

“Simdi her sey yolundaysa
Ve sonunda her sey birbirine uyduysa,
Aci1 gecmis geride kaldi, tatli gelecek merhabal”

Oyundaki ironik durumiar:

- Helena’nin Kral't iyilestirmesi.

- Bertram'in soyluluk simgesi olarak kabul ettigi ylizi3Uunl Diana'ya vermesi,
yOzigun Helena'nin eline gegmesi ve Bertram’n yatadina giren kisinin Helena
oldugunu anlamamasi.

- Parolles’e kurulan tuzak: Parolles, gercek kisiligi/nin ortaya ¢ikariimasi igin

Bertram'in dostlar tarafindan tuzada dusurilior. Soylu askerler dusman kiligina

girerek onu sézde esir alirlar. Kendisini dugmandan kurtarmak igin bildigi tim askeri

sirlari agiklayan Parolles, ashnda bu davraniglyla gergek anlamda disman

kazandiginin farkinda degildir.
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- Bertram, Parolles’in tuzagda disUrlimesine ve onun itiraflarina tanik olduktan
sonra Diana ile bulugmaya gidecektir. Oysa Bertram'i da Parolles’iin bagina gelen
tirden bir tuzak beklemektedir. Clnkl, Helena’nin hazirladigi plana gore, Bertram
ile bulusmaya Diana degil Helena gidecek ve onun yatagina giren Helena,
Bertram'in kosullarini yerine getirmis olacaktir. Bdylece hem Parolles’e hem de
Bertram’a kurulan gifte tuzaklarla, zafer kazandiini sanan Bertram ve Parolles
kisiliklerinin yanilgilarindan dogan ironik durumlar yaratiimistir.
- Oyunda kisilerin yanilgilarindan dogan ve Helena ile Bertram Kkisiliklerinde
somutlasan baska ironik durumlar da séz konusudur. Bu ironik durumlar iki oyun
kisisinin, daha o6nce ayrintilarini agiklamaya cgalistigimiz savasimiari konusunda
ortaya ¢ikar. Helena, Kral'l iyilestirdikten sonra, bir anlasmaya bagh olarak Bertram
ile evienmeye hak kazanmistir. Kralin da tehditleri sonucunda Bertram, Helena ile
evlenmeyi kabul eder. Bu gelisim Uzerine Bertram'i elde ettigini ve zafer kazandigini
sanan Helena aldanmaktadir. Gankd Bertram nikahin hemen ardindan ve gerdek
yatagina girmeden savasa giderek Helena'yl terk edecektir. Dolayisiyla gérintste
zafer kazandigini sanan Helena gergekte yenilgiye ugramistir.

ikinci ironik durum tuzak konusunda degindigimiz gelismelere kosut olarak
ortaya ¢ikar. Bertram savasa gittikten sonra artik Helena’dan tumuyle kurtuldudunu
sanmakla aldanmaktadir. Cinkl Helena onun ilgi duydudu Diana ile tanmismistir ve
yapacaklan planla Bertram'in kosullarini yerine getirmeyi basaracaktir. Sonugta
kosullarin yerine getirilemeyecedine inana ve bu anlamda zafer kazandidini sanam

Bertram, gergekte yenilen kisi olacaktir.
2.2. EDEBIYATTA IRONI

Ironi séze dayali sanatlarda, hitabette taglama ve s6z maskaraligi olarak
glnluk konusmalara varincaya kadar farkli alanlarda gesitli amaglarla kullaniir.
Ironinin temel 6zelligi gergek ve gériinis, sdylenen ile séylenmek istenen arasindaki
karsithiga dayanmasidir. Kiltar tarihinde romantik akimla hayata bakig tarzi olarak
6nem kazanmistir. D.C. Muecke bu durumu, séyle agikliyor:

‘Romantikler hayatin karmagikhgini, degerlerin géreceligini daha iyi
gdsterebilmek, daha genis ve daha zengin anlamiari ifade edebilmek, fazla basit ve

diplomatik olmaktan kaginmak igin ironik anlatimi kullaniyorilard:.” (14)

14. D.C. Muecke, irony The Critical idiom, Methuen and. Co. Ltd. Londra, 1970, s.24.
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Ozgurluk ile zorunluluk, hayatin gérinitsti ve sanatin ger¢edi arasindaki
diyalektik etkilesimi yansitan romantik yazar, eserinde yaratici ilkke olarak yasarken
6te yandan eserinin nesnel sunucusu olarak eserinin digina ¢cikmakta ve \eserini
agmaktaydi. Hayati béylesine algilayip hem elestirici hem 6znel hem nesnel olmaya
galisan bu tutuma romantik ironi deniyordu ve daha g¢ok edebiyat alaninda
goéralliyordu. Romantik ironi, yasamin tim agmazlarini, karsithklarini uzaktan
gorebilmek demektir. Cemil Sena, ‘Estetik’ inde romantizmin iki énemli ézelligini
sdyle agiklar:

“.. Birincisi, ruhun istek ve ihtiyaglar ile doganin takdir ettikleri arasindaki
kargitlik (zitlk) ve geliskiyi tespit etmek; ikincisi, akil ile dogamin yani baginda kalbin

ve hayal giiciniin de ayri bir alemi ve zorunluluklar bulundugunu kabul etmek.” (15)

Burada yazarnn yasama karsi Ustiin durumda olugu séz konusudur. Yazar,
dunyada yasayanlarin fark edemedikleri bu yizden saskinlia distiikleri geliskileri
gérmekte, bunlari nesnel bir bakigla dederlendirmektedir. Bu bakimdan siradan

insanlardan daha Gstundir.
2.2.1. Cervantes : ‘Don Quijote’:

Resimden operaya, tiyatrodan baleye yuzlerce temsile konu olan ve icerdigi
gugll ironik anlatim nedeniyle incelememize konu olan Ispanyol yazar Cervantes'in
bagyapit! “Don Quijote” u burada anmak gerekiyor.

Vaktini sovalye romanlari okumakla gegiren yasli bir soylunun akli, bu
okudugu romanlarla 6ylesine karisir ki sonunda kendisi de mutlaka bu roman
kahramanlart gibi isler yapmaya heveslenir, eziyet ceken prensesleri kurtarmak,
hainleri cezalandirmak ve basarilaryla dinyaya Un salmak ister. Unla ati
Rossinante'ye biner, bagina pasl bir migfer, sirtina tavan arasinda bir késeye
atilmig duran bir zirh gegirir ve serliven aramaya gikar. Bir hanci kendisine gévalye
unvani verince, o da gevredeki bir koylu kadina “Dulciena del Toboso” adini vererek
onu dusincelerinin kadini olarak seger. Yolda karsilasti§i katircilara Dulciena’sinin
yerylzinin en glzel kadini oldugunu kabul ettirmek ister, bunun Gzerine katircilar

6fkelenip onu fena halde doverler. Don Quijote evine géturdlir. Papaz, berberin de

15. Cemil Sena, Estetik, Sanat ve Glzellijin Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972, s.244.
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yardimiyla onun bitiin sévalye romanlarini térenle yakar; ne var ki Don Quijote’'un
deliligi gegecek gibi degildir: kisa stre sonra yeniden yola duzullr ve bu kez yanina
sagduyusuyla onu pek belali seriivenlerden esirgemeye ¢alisacak olan seyisi
Sancho Panza'yi da alir. Sancho, ylice génulla gilginligin karsiti, gergekgi ve pratik
akli temsil eder. Romanin bitin felsefesi bu karsitiikta yatar. Don Quijote ile
Sancho, Ispanyol diigtincesinin iki belli basli tipini canlandirir. Bunlardan biri stirekli
olarak erisilmez hayaller pesinde kosan, kahramanlik dolu bir gegmisin ve sanli bir
gelecedin duslerine kapilarak maddi yasamin gereklerini unutan, éburlyse pratik,
gergekgi ama ayni zamanda oldukga kaderci ve zengin olmak igin ¢alismaktan ¢ok

sansa bel baglayan bir tiptir.

2.2.2. Akgiin Akova: ‘Sansiirttiirme Sair Abit’

Yazinsal bir alan olan siirden, dilimize ait Akgiin Akova’dan bir &rnek

verecegiz:

SANSURTTURMEL SAIR ABUU

ben bi’ oto tilkisiyim ylregi E-5

Gerede-Bolu yolunda pirtlamisim mandalina anamdan
ilk gay molasinda

toz olmus bi’ TIR tekeri altina birakip cibilligimi
kamyonun gélgesinde

ceyrek ¢ig tanesi gibiymisim abuu

sergeler toplasmislar basima

kuslar Ansiklopedisi'nde resmimi aramislar cirk cirk
yokmusgum

bozulup gaga yapmislar

can acist Uz're

ottirmisim minik agzimi acil iIngaaa durumu
bulunmusum

saygtyla ve sevgiyle aniyorum

siir bahanesiyle anami

anami ve mutlaka ve mutiaka trafik polisi olan babami
belki de soférdu essoglu

reklamlara kanip segiyo'du dizel yad markasini
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en azindan muavindi tahminim
seyglyla ve sevgiyle

yetim'anede slbis'anede memig’anede
tekmeyle duslp yumrukla kalkarak
ana/baba kismi bos niifus clizdanimi
sayglyla ve sevgiyle kalaylayarak

bu ylzden

ilkokul bandosunda trampet ¢calamadim abi
yasgUinimu kuruginimu bilemedim

ric'i derim’i tes'kir ederim'i 6grenemedim

Os0r dilerim abGu

bu ylzden soba Ustiinde kurutulmus don gibi kokar ginlerim
ot'matik cam’sir mak’nesini

ben otuz bir gekerken

.gaz'te ¢iplaklarinin altindaki satis ilanlarinda gérdt yalniz
pencereli ¢op kutusu sandi ¢akozlayamadigindan
bu ytzden

st Uste gelen beyin kanamalan gibi distu gegmisim
kimse gel otur demedi bana hep git

hep defol

hep 6ff kim bu serseri

hep ¢alis dediler hig is

hep 630t verdiler hi¢ us

hep yikan dediler hig su

bi'kar karambol kig glint

iki tavus kusunun katlihe ferman yazip a¢ ridemle
Gulhane Parki'nda pisirip yedigimden

fislediler karakol karakol

ustine

cop inince kelleme tath yerine

yidizlar

yildizlar

yildiziar
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Ve kor bi‘atin agaglikta kostugd’'nu gérdim

gokylzinl parselleyip satiyo'lardi onlari gérdim

1 Mayis’t Taksim Meydani’'ndan galdilar olanlari gérdiim
bagirdim polis amcami gagirdim kodese attilar abai
beni ablu

tim arabalar horluyo’du otoparka fenerledim abld
yildiz kaniyo'du gecenin bellegi migmigim isiklarina
samanyollarini kavgaktan yirtip kayarken biri

dilek tuttum abGu

"bu gece bi” Mercedes teybi nasip eyle sair abul
aynasizlarin eline disirme

karakolda 6ttirme

dislerimi avcuma doktirme sair abl

bu siiri gézun gibi koru

izmarit piriltisi

kimselere sansUrttirme sair abll

Bu siir igerdigi gugiu ironiden dolayl bir sinema filmine, Dervis Zaim' in
“Tabutta Roévasata’sina esin kaynag: olmustur. Ama yénetmen, higbir atifta

bulunmamistir!
2.3. SINEMADA iRONi

Sovyet sinemaci Sergei Eisenstein, sinemay! “Resim, ile tiyatronun ya da
muzik ile heykelin, mimar ile dansin, manzara ile insanin ya da optik géruntu ile
s6zln eksiksiz bilesimi” olarak tanimlamigtir. Sinemanin bu kendi biresimsel 6zelligi
onu olagan Ustl etkiii bir sanat bigimi haline getirmistir. Sinemasal gérintinin canh
algilama kapsami, ¢ok cesitli tarzlarda 6zimlemeye agik olup kendi imgesel
dislince ve cosku oérglsl iginde kaynasmlstlr. Bu o6zelligiyle sinemanin verdigi
yasam bigimleri, toplumda hemen karsiigini bulma 6&zeliigine sahiptir. Biz bu
bélimde ironiyi filmlerinde gugli bir teknik olarak uygulayan Chaplin, Renoir,

Lubitsch, Altman, Allen ve Weir'l inceleyecegiz.
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2.3.1. ironik Film Ornekleri

Ingiliz oyuncu-ydnetmen Charlie Chaplin, trajikomik serseri tiplemesiyle,
toplumun zorlamalarina kargi gelen ve bireyin 6zgUrligu igin savagan kigik adam
prototipi ¢izmis oldu. Basarili, ¢odu zaman toplumsal elestirel slapstick komedileri
sinema klasikleri arasinda yer aldi. Glling derecede bol bir pantolon, kendisine gok
blylk gelen ayakkabilar, dar gelen bir ceket, bastonu ve melon sapkasiyla ve
kustah biyigiyla Chaplin fakir digmis ziippe, kibar serseri rolinli oynadi.

1925'te gerceklestirdigi “Altina Hiicum”da o dénem Amerika’sinda hepsi
birbirinden gl belall, sert altin arayicisi arasinda kendisini ayakta tutmaya galisan
bu ufak tefek, kendi halinde adamin durumu ironiktir. Ayrica film dimdik bir yamag
Uzerinde sallanip duran ev, ekmek pargalarinin dansi, agligin acisiyla bir postalin
kizarmis hindi, givilerin yalanacak kemikler ve bagciklarin makarna hayaline
dénismesi gibi gorintulerin hepsi sinemanin klasik anlar ve tamamen "6zgin

cabalardi. (Resim 1)

Resim (1): Charlie Chaplin, “Altina Hilcum”, Sarlo’'nun leziz gizmesi.

Jean Renoir, Unl(i empresyonist ressam Auguste Renoir'in ogludur. Fransiz
yénetmen, film yapimcisi ve senaryo yazari Renoir, déneminin Fransiz sinemasinin
6nclilerinden biridir. 1939'da yaptigr ‘Oyunun Kurall' adii salon drami ile doruk
noktasina ulasan, kimseninkine benzemeyen stili ve ¢ok yoénltlugdl Renoirin fiim

¢alismalarina damgasini bastt.

Renoir, “Oyunun Kurali” adli filminde sanatsal fiim ile toplumsal elestiriyi
mikemmel bir bicimde birlestirdi. Soylularla usaklarin yazlk bir sarayda gegen bir
davette disariya karsi sergiledikleri geleneklere uyma ¢abasina karsin ikiyuzltlakleri

acimasizca ortaya serilmektedir.
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Bu filmde Renoir, durum komedisi, kilik degdistirme ve cinsel kiskanglhk
araciligiyla kendi ulusunun Munih Anlagsmasi soytariliina tepkisini alayci gozlerle
yorumlamaktadir. Olay bir tagra malikanesindeki hafta sonu partisi sirasinda geger.
Kahramanlar igten ige kendini yok etmekie birlikte hala medeni gérlinmeye ¢alisan,
belli kurallara bagli, yozlasmis bir toplumun fertleridir. Gérinligl kurtarmak o kadar
énemlidir ki avi yénetenin konuklardan birini vurmasi bile hakl gérulup értbas edilir.
Film Gzerinde tam bir denetim kuran, Ustelik édnemli rollerden birini de kendisi
oynayan Renoir; bu zengin ve karmasik kisilikler ve iligkiler agini inceleyerek savas
tehdidi altindaki Fransa'nin ahlaki durumuna ve yikici sinif yapisina elestirel ve
sarsicl bir bakig sunuyor. Ortaya ¢ikan muhtesem yapit ‘tehlikeli’ fikirlerle dylesine

dolu ki Nazilerin bunu yasaklamasina sasmamak gerek!

Alman asilh Amerikali ydnetmen Ernst Lubitsch tarihi filmlerle operet
filmlerine biiyUk bir degisiklik getirdi. Ozellikle ironik esprili yaratici komedi filmlerinin

Ustadi olarak kendisine isim yapti.

1942'de yaptidr *Olmak veya Olmamak” adii film ile Nasyonal Sosyalizmin
muhtesem taslamasini seyircinin bedenisine sundu. Olay 2. Dinya Savasi sirasinda
Nazi isgali altindaki Vargova'da gegmektedir. Kahramanlarimiz kibri yetenegini kat
kat asan aktér — tiyatro yoneticisi Jack Benny ile hoppa aktris karisi Carole
Lomberd’dir. Alman isgali yuziinden tiyatro kapanmistir ama oyuncular muthis bir
intikam alirlar: Polonya yer alti direnisine katilir ve gelen Nazilerin, ézellikle de

Hitler'in kih@ina girerek tam bir kargasa yaratirlar.

Bu film inanilmaz derecede komik, ayn! 6l¢ide de g6zl pek hatta pervasizca
en etkili propaganda ydntemini ~ guliing dusirme yéntemini — kullanarak Bat
demokrasisinin dismanlarinin blyUklok maskesini indirmisti. Ve bunda o kadar

basarili oldu ki bu ironik komedi elli yil sonra bile hala etkisini koruyordu.

Amerikali yénetmen — yapimci Robert Altman, 60'li yiillarin sonuyla 70'li
yillarin basinda ABD'nin geleneksel degerlerini elestirel bir bigimde tartigsan “Yeni

Hollywood" sinemasinin en taninmis temsilcilerindendi.



Altman’in 1970'de yapti§i “Cephede Eglence” (M.A.S.H. yani Seyyar Ordu
Sahra Hastanesi) filmi, déneminin en 6nemli savas karsiti komedisi olmustu, bu da
gictnt filmde bulan ironik yaklagimdan aliyordu. Bu taglama Kore Savagi’'nin
dehseti igerisinde, gérevlerini yerine getirmekten ¢ok zevk ile sefahat pesinde olan
bir grup sinik askeri doktorun 6yklstni sunmaktadir. Filmde iki cerrah dirseklerine
kadar yarali Amerikali askerlerin kanlarina bulanmis halde Sicak Dudak Houlihan ve
gizli sevgilisi zararina sivri sakalar yaparak ¢ok iyi vakit gegirir gibi gérinmektedirler.
Ancak cevrede slre giden gurlltull delice dehset kontrpuan olusturan bu

pervasizligin altinda hep bir htizin sakhdir.

Filmde Amerikan dlzeninin ve her Ulke dizeninin deger verdigi hemen
hemen her geye karsi igten, duygusal, ¢ilginca eglendirici, son derece enerjik, her
an hissedilen ve gorulen bir saldiri var. Mizah hizli ve garpici, espriler art arda
birbirini izliyor, hatta i¢ ice gegiyor; senaryo, oyunculuk ve yénetimde, film eglenceli

olsa da savasin ¢yle olmadig: konusunda seyirciyi her an uyanik tutuyor...

Filmleri otobiyografik enstantanelerden olugsan Amerikal yoénetmen oyuncu —
yazar Woody Allen kendi kisilikleriyle ilgili kaygilari olan entellektuelleri ele alarak

yeni bir komedyen tipi yaratt:.

1973'te gerceklestirdigi “200 Yil Sonra” adh filmde, kendi halinde, silik bir
20. yy vejeteryanidir; kendi deyimiyle “Quaker’lerin elinden gegmis’tir ve basarisiz
bir mide Ulseri ameliyatinin ardindan 200 yillik bir uykuya yatar. Uyandirildiginda
kendisini bir polis devletinde bulur. Kendi istedi disinda iktidardaki tirani devirmeye
calisan bir asiler topluluguna katilir, bir polis baskininda kurtulur, robot ev usagi
kiigina girer, son derece yeteneksiz, ukala bir sairle tanigir, polis tarafindan
yakalanip beyni yikanir vs. Gelecegi, simdiyi ve yakin gegmis' kapsayan ¢ok genis
bir ironi potansiyeli var konunun kendisinde ve Allen da bu avantaji sonuna kadar
kullaniyor. Ornedin baskan Nixon'dan sdyle s6z ediyor: Beyaz Saray'dan her

ayrildidinda eksik var mi diye kasiklari sayardi.
Avustralya sinemastnin en 6nemli temsilcisi Peter Weirin filmlerinde etnik

baglantilar gok énemli bir rol oynamaktadir. Ahenkli tasvirleriyle sivrilen yapitlarinda

gogdu kez birbirine zir iki dinya gatismaktadir.
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Peter Weir'in “The Truman Show” filminin ironik kurgusu dikkate deger. Filmin
Oykusu soyle: 30 yaslarindaki Truman Burbank’in tim yasami kendisinin haberi
olmaksizin 24 saat boyunca canli olarak bir pembe dizi (soap opera) olarak bir tv
kanalinda ekranlara getiriliyor. Bu ‘dizi’ 10 bin glinden beri yayinlanmakta olup
haliyle izleyici rekoru kirmaktadir. Truman dogdugu ginden bu yana gizli
kameralarin kargisinda yasamaktadir. Gizli kameralarin sayisi yaklagik bes bin
tanedir ve Truman'in her ani — adimi kontrol altindadir. Filmde bir TV sirketi
tarafindan evlat ediniimis olarak yasamini sirdaren bir insanin varligina sahit

olmaktayiz. (Resim 2)

Resim (2): Peter Weir, “The Truman Show”, Gokten bir spot lambasi diguyor!

Truman Burbank igin dogal bir dunya, 'biz’ diziyi seyredenler iginse sanal bir
dinya vardir. Tabi Truman bu sanaligin farkinda degildir. Cevresindeki tim
insanlar, en iyi arkadast, annesi, hatta karisi bile bir oyuncudur. Truman'in yasami,
mantiksal olarak gergeklesmesi hemen hemen olanaksiz olan dev bir film gekim

platosunun igerisinde gergeklesmektedir.
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Truman yavas yavas yasamini gevreleyen gergegin farkina varir. DdnUm
noktalarindan birisi, dizideki bir gen¢ kizdan hoglanmasiyla baglar. Tabi bu geng kiz
da dizinin bir oyuncusudur. Ama bu kiz Truman’a gergegin ne oldugunu anlatmaya,
onu iginde bulundugu sahte dinyadan ¢ikarmaya ¢alismaktadir. (Burada geng kizin
roluniin magara egretilemesindeki 6érnekle benzerligine dikkat edelim. Film boyunca,
galismamizin ilk bdliminde anlattigimiz Platon’'un *Magara Istiaresi"'ni animsayan.
okur kurgunun birebir bu érnek lzerine oturtuldugunu rahatlikla fark edebilecektir.)
Sanal dunyanin parcalanmastyla ‘show’un yénetmeni — ‘tanrisi’ olan televizyon

rating ustasi Christof'un 10 bin glinden beri stregelen programi bitmis oluyor.

Truman artik nasil bir dinyada yasadidini anlamistir. Tekneye atlayarak bu
yasamdan kagmak ister. Tanrisi — show'un ydnetmeni- ona engel olmak istese de
(dalga, yagmur, firtina yaratarak!) sonucgta Truman Tanrisini yener! Truman
6zgurlige yelken agmistir. Ama o da ne? Tekne denizin ortasinda gékyuzine —

dinyaya (!) carpmistir! (Daha dogrusu film platosunun dekorlarina!l)
2.3.2. Yerli Sinemada ironi: Kemal Sunal Filmleri:

“Aglatmak kolay, guldirmek zordur.”

“Saban”h film furyasinin baslangict olan 70l yillar, Kemal Sunal'in Une
kavustugu yillardi. Tlrkiye'nin en sert yillarinda o komiklik yapiyordu! Bu durumun
kendisi bile bash basina ironiktir. GUlmenin zor oldugu yillardir. *“Hababam Sinifr",
“Saban Ogiu Saban . “inek Saban’, "Umudumuz Saban”, “Gerzek Saban’,
“Sabaniye”... diye devam eden bu filmler biraz safga olan ama tesadiflerin de
etkisiyle icine dustugu zor durumlardan kurtulmay! basaran, sugluyu bulan ya da
mabhalleyi kurtaran alt tabakadan, c¢odunlukla issiz ve aylak bir kahramanin
basindan gegen komik durumlarin éykisiydd. Bu yaniyla siradan insanlara yakin bir

tipti, kaygilari érttstyordu.

“Saban”h filmlerinin tutulmasinin asil belirleyici nedeni kahramanlarin Aziz
Nesin ve Rifat lilgaz'in dykulerindeki gergek kisiliklerden kaynaklaniyor olusuydu.
Keza bu ikili toplumu ¢ok iyi taniyor ve gozlemleyebiliyorlardi. Yine Aziz Nesin 4,5
satarak kitlelere. halka ulasabilmisti. Yazili bir dinyanin kahramant olan Saban’'da

belki bu ylzden gdrsel komediden ¢ok sézel komedi vardi.
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Kemal Sunal, Toto, Fernandel ve Jerry Lewis gibi fizigiyle komik olan bir
oyuncuydu ayni zamanda. Canlandirdidi tipler de dyle getrefil ve kendini zor ele

veren tipler degildi. Glildirme bigimi de basitti. Kendini gabuk ele veren, ilk bakista

Resim (3): Kemal Sunal, "Salako” filminde, eskiya roliinde

‘gult verilen' komed: tarzi popller olmaya en elverisli olandi ve &yle de oldu:

filmleriyle milyonlara ulasti. (Resim 3)

1986'dan sonra ise. kendi deyimiyle "dram yonG guldlrinin énine gegen
filmler" dénemi baslyordu “Davac!”, “Garip”, “Yoksul", “Kiraci”, "Ogretmen” gibi
filmler. toplumsal bir sorunun fon olarak kullamidigi yapimlardir. Yine “Kapicilar
Kral”, “Copguller Kreli", “Kibar Feyzo", "Zibuk", “Gol Krah” vb. filmler klasik Kemal
Sunal oyunculugunu. toplumsala yerlestiren filmler oldu. “Kapicilar Krali” ve
“Copgller Krali'nda. ezilen zbr durumda kalan ama bir yandan da kendi gikarini
korumay! unutmayan tipler yaratti. “Gol Krali'nda aristokrat bir aileden gelen,
kaltarla, okumus ama yine safca olan bir futbolcu oldu. “ZubUk"te ise, tam bir anti
kahramand:. Bu anlamda "ZUbUk", belki de kariyerinde digerlerinden en gok ayrilan
filmdir. Yillarca zayif ve saf karakterleri oynarken birden karsimiza ‘devletiu’, nifuziu
roll yaparak halki dolandiran kurnaz tip olarak gikiyordu. "Kibar Feyzo” kullanilan

argo dili. siyasi olana gondermeleri, kdy ve sehir yagsaminin ezilenler agisindan yan
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yana koyulmasi, agalik olgusu ile hem kendisi hem film yénetmeni Atif Yiimaz igin

6nemli bir filmdir.

Son déneminde ise 6ne ¢ikan film olarak “Duttlrl Dinya” ve "Abuk Sabuk bir
Film” ele alinabilir. Zeki Okten’in yoénettigi “Duttiri dinya"da gecekonduda yasayan
ve bir pavyonda klarnet galan bir mizisyeni oynadi. Bir mesledi olan nadir Kemal
Sunallardan biriydi bu filmde. Sonunda ¢ildirmig bigimde klarnet ¢alarak bulvari
boydan boya gegiyordu safak vakti... Klasik® oyunculugunu bu filmde &énemli

6lgilerde terk ederek daha gergekgi bir karakter yaratti.

Yeri geimisken Sunal fiimlerinde, onun tam da Ulkemizdeki meslek
dagiiminda vasifsizhda uygun roller Ustlendidini belirtelim. "Kapici®, "¢ayc!”, “¢épe¢l”,
*kofteci”, “amele” tiplemelerinin hepsinde beceriksiz, elinden is gelmez ama bunu da
belli etmemek icin sakarlik yapan sevimli bir karakter olarak kargimiza ¢ikar. Hatta
“Orta direk Saban” filminde oldugu gibi cikletlere konmak Uzere mani yazarken de

gbrartz onu.

Sunal'in ironisi en giglu olan filmi kuskusuz “"Abuk Sabuk Bir Film"di. Bu
filmde yillar 6nce kuguk bir iyilik yaptigi Alman bir turistten kendisine buyuk bir para
mirast kalan, kendi halinde, mutsuz bir kéyluyl canlandinr. Bir gazete (88
sonrasinin ¢lrimUs medyasina tepkiyle adi ‘Tan’ olan bu gazete) ylzUu hig
gllmeyen, para karsisinda kili kipirdamayan; aksi, sira- digi bu insani gildirene
buylk bir para armagani verecegini sdyler. Yarigma boyunca hi¢ kimse bu inatgl
ihtiyars glildiiremez: bu oyuna daha fazla katlanamayan kahramanimiz 6dil parasini
catidan, asadidaki binlerce yarismaciya firlatir. Kahramanimiz bu rezalete sirtini
donip giderken elindeki uzunca film negatifini sallayarak kosan kiglk gocuga ne
yaptigini sorar, gcocuk “Film geviriyorum.” deyince de adiz dolusu bir Kemal Sunal

kahkahas atar.

Film boyunca kdyun delisi rolindeki karakter, telleri olmayan baglamas:

esliginde, sistemi elestiren ironik degisleriyle olana bitene eslik eder.
“Abuk Sabuk Bir Film". igerdigi yogun medya elestirisi nedeniyle uzun sire

televizyonlarda gosterim sansi bulamamis, ancak Sunal ¢ldikten sonra

gdsterilebilmisti!..
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Kemal Sunal'in son dénemindeki en énemli sey kuskusuz 51 yasindayken,
27 yil sonra yarim biraktidi okulunu (istanbul Universitesi iletisim Fakuitesi)
bitirmesi, kendisinin gildiiren adam oldugu kadar disindiren adam oldugunu da
hissettirmeye ¢alismasi, bitirme tezinde kendi sinemasini konu edinerek yuksek

lisansini tamamlamasidir. Bunun igin harcadigi zaman ve emek énemlidir.

Bu blylk oyuncu son yapti§l “Propaganda” filminden sonra ¢aligmalarina
basladigi yeni filmi “Balalayka’nin ¢ekimlerine giderken tipki filmleri gibi ironik bir
durumla bu dinyadan ayrlmistir: Olim onu en ¢ok binmeye korktugu ucakta

yakalamisti!
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UCUNCU BOLUM
RESIMDE BIR iIFADE ARACI OLARAK iRONi
3.1. TARIHSEL SUREG iGERISINDE iRONIK RESIM ORNEKLERI:

Ozel bir toplumsal biling bigimi olarak resmin de ,8biir sanatlar gibi temelinde
estetigin genel yasalan yatar. Igerik be bigim, bicimlendirme tarzi , canlandirma
teknidi ve etkilenme olanaklari agisindan resmin kendine ézgi yasalliklari, resmin
kendi gérsel iglevinden, ylizeysel zeminde renk yoluyla gérsel olarak algilanabilir
imgeler yaratabilmesinden, bu imgeler iginde de, tarihsel-toplumsal olarak belirli

insansal gergeklik iligkilerini dile getirebilmesinden dogar.

Resimde ironi uygulayimi edebiyat kadar uzaklara gidebilmektedir. Eski
Misirda bir komutan fare olarak betimlenmis,yine Roma’da ki bir duvar resminde Isa
carmiha gerilmis bir esek olarak gésterilebilmistir. Diger yandan Tirk ve iran erotik
minyattrleri, Cin ve Japon resmindeki erotikleAri,Yunan vazo resimlerinde Pompei
duvar resimlerindeki bir ¢ok konu islenisi agisindan ironiktir. Pompei'deki bir duvar
resminde, terazinin bir kefesine okkali cinsel organini,éteki kefesine de meyveleri

koyup dengesi tutturmak isteyen bir Romalinin resmi 6nemli bir 6érnek sayilabilir.

Resimde ironi denince bir olayr glllinglestimeyi, ya da gulung bir olayi
anlatmay! ve gizmeyi anlatmiyoruz. ironi, kavramlara,disiuncelere,mantia karsi
¢ikar. Resim sanatinda ironi,plastik sanatlardaki mantiksal dizgenin gegerli tek
dizge olmadiginin bilincine variimasiyla belirmeye baslamistir. Bu agidan
baktigimizda Bosch'dan  baslayarak  Arcimboldo, Bruegel, Daumier'den
Caravaggio'ya kadar resimlerinde “Humour” igeren sahneleri betimleyen

sanatgilari 6nemle anmak gerekiyor.

Ressam yeni bir-anlatim dili ararken ironiye bagvurur. Ozellikle Dada ve
Gergekusticly dénemde bu oldukga belirgin bir tavirdir. Artik resmin konu olmadigi
vurgulanir. ik kez harfler, sézclkler belirir bu resimlerde. Konular alaya alinmaya
basglanir. Dada'ci sanatgilarda oldugu gibi sanatginin vizyonu, gunlik gergeklik
,doga éniindeki vizyonu asar, ussal bir vizyona dénlsir. Ama buradaki ussallik
bilingaltini kucaklayan, usa karsi ¢ikan bir yéntemin Granudir.

Resim sanatinda oldukga 6zgun ironi ¢rnekleriyle karsilastik arastirmamiz

boyunca. Simdi tarihsel bir siralama ile resimde ironi uygulamalarini inceleyecegiz:
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Hollanda’ Ii Hieronymus BOSCH’ un yasami ve yapitlan {zerine gok az bilgi
vardir. Aachen’ de burjuva geleneklerine gére yasadid); katedrale bagli, dinsel bir
dernede Uye oldugu biliniyor. Yapitlarinin gogu, 6zellikle yasadigi ylazyildaki dinsel
bunalimlar sirasinda yok edildi. Yapitlaninda géze ¢arpan ikonografi, ‘seytan
géraniimleri’, canavarlar ve gesitli ayrintilar, bir digide ortagag oykulerinden,
minyatlrlerden blyluk oélglide de salt resimie ilgili olmayan kaynaklardan (simya,
gizem, bly(, dis yorumlari, tiyatro, atasézleri...) alinmistir. Bosch, bitin bu égeleri
sasirtict bir gergeklik sanisi uyandiran, ¢ok kisisel bir dis evreninde birlestirir.
Yapitlarinin genel havasindan, Bosch’ un mesajini ¢ikarabiliriz: Budalaligin yabanil
gulinglultgl, yanigilar, insanogdlunun kiglkltkleri, ikiyUzlUltkleri, i¢ sikintilari ve
ciplak figurlerin kirlgan guzelliginde sezilen insanodlunun temeldeki safligina
duyulan derin merhamet, dinya zevkleri ile maddi yasami klUgimseyen bir

ruhsalligin ayartici kutuplari arasina yerlesmistir.

Bosch’ un “Carmihini Tastyan isa” adli resminde; Isa’ ya kendi garmihini
tasitanlarin, onun bigilen cezayl kabul ettidini, egemenlerin hakliligina boyun
eddigini géstermek istiyorlardi. Isa’ da zaten kaderine raziydi ve goklerdeki
babasinin kendisini er ge¢ kurtaracagina inanarak sessizce ylriyordu. Bosch, bu
aci yolu ylrlyen lsa’ yi, adeta uyuklarken kederii bir ritlya gérur gibi inanilmaz bir
saftik icinde c¢izmistir. Olup biten her seye gézlerini kapamis, her tarli dustinceden
uzak, ilgisiz ve edilgendir. Bosch, Isa’ nin olaganustl hareketsiz ve neredeyse
anlamdan yoksun ylzlyle, onu garmiha goétlirenlerin, dehset verici bir canhlik ve
devinim iginde btin olay yonlendiren ylzleri arasindaki karsithgr 6ne g¢ikararak,

rahatsiz edici bir komiklik duygusu yaratmistir. (Resim 4).

Yargig-rahip, askerler ve cinayete katilan topluluk, hepsi karnaval maskeleri
takmis gibidir. Kalabalik iginde iki kisi, belki de, tablonun ana fikrini ortaya koymak
Uzere, tam carmihin eksenine ve belirgin bir bigimde yerlestiriimigler. Sol alt kdsede,
basini geriye dodru hizinle gevirmis olan temiz, 1gikh ve iyi kadin ve yukarda, onun
tam tersi yéne blylk bir infaz ciddiyetiyle bakan yargig-rahip. Birincisi, Isa’ nin
yakini olan U¢ kadindan biri (ya anne Meryem ya Klopas' in karisi Meryem, ya da
Mecdeli Meryem) Digeri yargidan ve infazdan sorumlu kétulik guch. Vahsi ve
aptalca bir neseyi, hayvanca bir ¢fkeyi yasayan kalabalik, bu iki u¢ arasinda

duruyor.
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Resim (4): H. Bosch, “Carmihini Tagiyan isa”,

Alman ressam ve graviirci Hans HOLBEIN, en biyiik portre ressamlarindan
biridir; ylzin gérGniminin arkasinda onun derin anlamini aramayi amaglayan
himanist kayg! ile gotik gelenekleri bagdastirmay! bilmistir. Meslegdinin doruk
noktasinda, ingiltere sarayinin resmi portre ressami oldu; bir gok Gnli kisi ona poz

verdi.

Holbein' in “Elgiler” adli tablosunda gizli ironik bir ders var: zenginlik, mevki
ve sgohret iginde ylzen iki ylksek birokrat, Fransa' nin Ingiltere blylk elgisi
Dinteville ve Lavaur Kardinali Selve, kulturlerini, zenginliklerini simgeleyen egyalar
arasinda goruntyorlar. Kendilerinden emin ve glgluler. Ne var ki, Holbein, ikisinin
tam ortasina, resme ancak belli bir agidan ve 6zel bir dikkatle bakilinca fark
edilebilecek bir “kurukafa” yerlestirmistir. lik bakista, ne oldugu anlasiimayan Ustelik
gereksiz bir leke, bigimi bozulmus ya da yanlis ¢izilmis bir esya gibi algilanabilen
‘kurukafa’ Holbein' in bildirisini iletiyor: Olum sizin aranizda. gegici olan

zenginliginizin ve guclinuzin igindeki tek kalict gergek ol... (Resim 5)
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Resim (5): H. Holbein, “Elgiler”, 1533,209x207 cm. yb.

italyan ressam Guiseppe ARCIMBOLDO, cesitli doga égelerini (meyve,
gicek, sebze, ot, kitap vb.) bir araya getirerek olusturdugu grotesk figir ve
portreleriyle taninmig bir sanatgidir. Déneminde blyUk yankilar uyandirmayan bu
yapitlar GergekUstlcllere esin kaynag! olmus; ¢zellikie Dali, Arcimboldo’ nun ilging

yaratilarindan etkilenmistir.

Arcimboldo’ nun “Kaiser Il. Rudolf’ un Portresi” adli resminde, Kaiser’ in
sebze ve meyve yidini igine oturtulan portresini, Arcimboldo 1591 yilinda yapmis.
Acligin ve salgin hastaliklarin kol gezdigi ortagad Avrupa’ si halklari igin ne buyUk bir
ironi! ... (Resim 6)

Pieter BRUEGEL. 16. Ve 17.yy. da dUrlnler veren bir ressam ailenin
oéncusldir. Flaman ressami Bruegel Resimlerinde ironik, sagma, trajikomik ve girkin
olan ortaya dokulur. Yasadidi ¢cagin garpikhklari (zerine disinUr. Koylulerin yagami
icinde ele alir distincelerini. ‘Sakatlann’, dilencilerin sefaletini, “alinyazisi” ni alayc

bir dille yorumiar.
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Resim (6): G. Arcimboldo, ‘Kaiser Il. Rudolf’ un Portresi”, 1591, yb.

Bruegel' in “Kérler” adlh tablosu, resimde ironinin amitsal bir &rnegini
olugturmaktadir. Kérler kérlere yol gdsterebilir mi? Ya da birbirlerine tutunarak, hep
kendilerinden bir éncekinin adimlarina ayak uydurarak ilerlemeye ¢alisan "kér” lerin
Onctileri olan da korse, nereye kadar surer bu yolculuk?

Ufka dogru uzanan bir kdy manzarasi resmin arka planini olusturuyor.
Cergevenin sol Ust kdsesinden sag alt késesine dogru diyagonal yerlestiriimis 6 kér
insanin figurt ise tum 6n plant kapliyor. 8 kér adam, 6 kér dilenci biri birlerine ya
omuzlarindan ya da sopalarindan tutunarak ilerlemeye galigiyorlar. Ancak kendisi de
kér olan 6ncu ( yol gosterici ) 6nlndeki bir gukuru “gérememis” ve tepe taklak
yuvarlanmis. Hemen arkasindaki kor ise tamamiyla ona ayak uydurmus olmasinin
kurbani,ayagi takiliyor ve duslyor. Ytzinde dusmekte oldugunu kavramis olmanin
korkusu var. Dlserken de gayri ihtiyari olarak elindeki sopay! 6éne dogru gekiyor.
ikinci ve Gglnclu figirli biri birine baglayan ve Uglnciinin neredeyse gézi
durumundaki sopa,resmin en dramatik égesini olusturuyor. Belli bir uyumla —denge-
yol alan alti kérin, 6ndekilerin dismesiyle, bozulan uyumu-dengesizlik-bu sopa ile

arkaya,diger figurlere gegiyor.
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Resim (7): P. Bruegel, “Korler”, 86x154 cm. yb.

Elindeki sopay! tek gergek nesne sayan ve ilerleyebilmesi igin sadece onun
avucundaki temasina glvenen Uguncl kor ise, sopanin, dolayisiyla “temas”in
elinden kaymakta oldugunu his ettigi anda, daha bir siki yapistyor ona. Bu iggiidiisel
hareket,onun da hizla éne dogru gekilmesine neden oluyor. YUzinde bir panik
okunuyor. On tarafta bir seylerin yolunda gitmedigini anliyor sanki, ama, daha ne
oldugunun bilincinde degil. Ayni panik onu omzundan tutan dérdinci kére de
gecmis durumda. Bir agtklama beklercesine yUzUnﬁ goge kaldirmig,vicudunu énden
gelen ivme ile hafifce 6ne egilmesi, yolunda gitmeyen seyi besinci kére de his
ettirmis. Ancak, durum onun igin henlz tehlike arz etmiyor. Resmin ikinci 8nemti
dramatik 6gesi ise, altinci kor. Higbir seyin farkinda degil daha. Ontindekinin
sopasina tutunmus, glvenle atiyor adimini; ylizinde sakin, huzurlu bir glilumseyisle
Oysa resim bize, ¢ok degil; birkag saniye sonra timiUnin tepe taklak olacagdini
anlatiyor dinamikligiyle. Resmin anlattigi bir nokta daha var Uglinct kériin sopaya
yapigmayip elinden birakivermesi de sonucu pek degistirmeyecek. Sonugta, bir

sekilde birbirlerini gekerek gukurun dibini boylayacaklar. (Resim 7)
Bruegel resimleriyle 400 yil geriden bize bakiyor. Gergekten de “kérler” in yol

gosterdigi bir dinyada, bagka bazi kérlerin onlarin ardindan gittigi bir yhzyildir

yasadigi(miz) ve dogal olarak da yasadigini resmetmistir sanatgi. Buginin
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perspekﬁfi ile gegmisin sanatgilarini degerlendirirken, “ylzinden kan damlayan,
neseli kdyll figlrleri gizmis” yollu elestirilerine basvurmak, kitabi bilgilerle sinirl bir
‘kérluk” olabilir ancak. Bir resme nasil, hangi kriterlerle bakilmasi gerektigini
bilmeyenlerin tavri bu ve oldukga tehlikeli bir tavir. Glnkd, her an énlerindeki gukuru

“géremeyip”, dusebilirler.

Bruegel, tim o geleneksel yapiyl kinp, sanatin donustirictlagini
yUklenerek gaginin bir devrimcisi oldugunu gésteriyor. Cagini, yoksul insanlar igin
acilarla dolu bir yagami biraz alayla, biraz ironi ile betimlemesi olsa olsa sorumlu bir

sanatci tavndir.

italyan ressam CARAVAGGIO, dénemi icin devrimci nitelik tasiyan ve ideali
reddeden canli gergekligi ile Unliydl. Aziz ve havari figlrlerinde gogunlukla kéyltleri
model almistir. Hatta Meryem Ana figlrlerinin birinde model olarak, Tiber Nehiri’ nde
bogulmus bir fahiseyi kullandigi séylenir. Kisisel Unt stpheli olan Caravaggio 8bas!
sikga derde girerdi) sanatta neredeyse tek basina devrim yapmistir. GUnimuzde
bile tablolarindaki glic ve canlilik izleyeni sasirtir. Bedrettin Cémert’ in deyimiyle
“kocaman yurekli devrimci” Caravaggio kendisinden éncekiler ve gaddaslar [talya
daki kralliklann, dukalik'larin ya da zengin beylerin himayesine girerek rahat bir
yagam ve sinirsiz resim g¢alisma olanaklarina sahipken O, yoksul ama 6zglr bir

yasami seger.

Caravaggio’ nun “Aziz Matta” yi1 konu alan resmine bakiyoruz: Bir anda,
kendisine verilen gbérev geregi bir kitap yazma eylemiyle karsi karsiya kalan okuma
yazma bilmeyen yoksul emekgi neler duyumsar? Kendisinden beklenen bir mucize.
llahi bir emir ona incil’ i yeniden yazmayi emretmis. Ayaklari giplak ve kir iginde;
Alni, aligik olmadidi bu durum karsisinda ¢atilmis kel kafali yoksul emekgi, icindeki
korku ve tedirginligi de yUzUne tasiyarak igreti oturdugu iskemlede, kucagdina
koydugu koca kitaba bir seyler yazmaya galigiyor; ama beceremiyor besbelli. iste
tam o sirada, esin perisi bir melek yardimina yetisiyor. Emekginin elinden tutarak
harfleri bir bir yazdiriyor. Bu yardim, onu yine de yatistiramamis; bunu nasil

yapabildiginin saskinlidi dolasiyor gézlerinde.
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Geri gevrilen ilk resim Kabul edilen ikinci resim

Resim (8): Caravaggio,"Aziz Matta” ,1598. Resim (9) : Caravaggio, “Aziz Matta”, 1600.

Caravaggio, bir Roma kilisesinin sunak masasina konmak Uzere kendisine
siparis edilen “Aziz Matta” tablosunu bdyle yorumluyor. Kendisinden istenen
“sapkadan tavsan gtkarmak” gibi bir mucize. Oysa, onun gézinde Matta, bir ‘tavgan

yetistiricisi’ ve asil resmedilmesi gereken o. (Resim 8)

Ortalik birbirine  giriyor. Katolik Kilisesi, Caravaggio’ nun bu yorumunu
onaylamiyor. Ayadini denk almasi ve bugiine kadar nasi! yapildiysa, o sekilde bir
“Aziz Matta” tablosu gizmesi isteniyor. Caravaggio, ikinci bir Matta tab'osu yapiyor.
Bir dizini taburenin Uzerine zarifce dayamis, masanin (izerindeki kitaba egilmis olan
Matta, basini yumusak bir hareketle yukariya, Tanrisal mele§e gevirmis. Melekse,
ucu, resmin disina ¢ikan —blyUk ihtimalle Tann’ ya baglanan- beyaz bir bulut-
ortiniin iginde kutsal metni dikte ettiriyor. Figtrlerin tabloya yerlestirilisi, ifadeler,

azizlere ve meleklere dedin geleneksel kalip dusincelere 6zenle bagdlh gérinyor.

Resim, ofkeli, ¢abuk glicenen, vahsi yaradiligh, gerektiginde dismanin

karnina bigagini saplamaktan g¢ekinmeyen Caravaggio’ nun karakterine pek
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uymuyor; bir an igin yilginhda kapildigi duygusunu uyandiriyor ilk bakista. Ancak,
burada da muhalefetini koyuyor ortaya. Matta’ nin alnindaki belirli kingma, melegin
harfleri parmaklariyla kopya verir gibi isaret etmesi, onun hinzirca kars! gikisinin

gostergesi. (Resim 9)

Sanatin toplumu dénusturticti islevini yerine getirirken, énce sanatginin
kendisini ve sanatini dénustirmesi gerekliligi olmazsa olmaz bir kural olarak bir kez
daha gikiveriyor karsimiza. Mucizelere, azizlere, illlizyona yaslanarak yaganabilen
bir cagda “sapkadan tavgan ¢ikaran sihirbaz" yerine."tavsan yetistiricisi” ni én plana
¢tkarmak oldukga énemli devrimci bir tavir. Dogru dustnen, dogru gézlemleyen ve
dogu yorumlayan bir beynin 0rin{ olan bu resimler estetik de@erleriyle de, igerigiyle
de erisilmez tat da yapitlardi.

Uretken bir ressam olan Van OSTADE gindelik yasam resimleriyie (tur
resmi) Unlendi. Bunlarin g¢ogunda, iginde koylllerin yer aldi§i ic mekanlan
canlandirdi. Sonraki yapitlarinda paletindeki renkleri arttirmis, daha iyi davraniglar
icinde, evleri daha temiz kéyluler betimlemistir.“i¢ Mekanda Kéyliler” adh
resminde; daginik bir ic mekanda, anne ve ¢ocugu pencerenin éninde otururken,
arka planda U¢ kaba saba adam gurultiyle egleniyorlar. Ailenin yoksullugu, pis
déseme Uzerine saglmis yumurta ve midye kabuklariyla vurgulanmis. Resimdeki
yln edirme ve sarma aletleri gibi nesneler, aylak zenginlerin eglence araglari degil,
agir kosullarda galisan yoksullarin is aletleridir. Resmin genel tarzi ahlakgiliktan gok
slislemeci olarak tamimlanabilirse de bebegin annesinin uzatti§i yemegi almamasi

ahlaksal bir mesaji diistinduriyor.(Ona uzatilani reddeden yoksul olur!) (Resim 10)

¢y

Ic Mekanda Kéyliller”,1663, 40x34 cm. yb.

Resim (10 ): V. Ostade, "
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Resim (11 ): P. Claesz, "Beyhude Yasam®, 1645, 61x39 cm. yb.

1600’ lerde Flemenk' te 6li dogalariyla Un kazanan bir ressam olan Pieter
CLAESZ’ in ‘Bir Vanitas Olii dogas!’ diger adiyla “Beyhude Yasam"_adll resminde;
akip giden yasami simgeleten devriimis bos bardak, ge¢mekte olan zamani
gbsteren saat, sénmis bir kandil, edinilmis bilgiyi simgeleyen bir tly kalem ve
kitaplar; hepsi insan hayatinin eninde sonunda 6lumle sonuglanacadini en etkileyici
bicimde gosteren bir kurukafanin etrafinda toplanmistir. (Resim 11)17. ylUzyilda
Flemenkli ressamlar, gundelik nesneleri hayal guglerini kullanarak betimlemeyi
seviyorlardi. Yapitlarinda ahlaksal degerler yoktu, ama o dénem i¢in agik, simgesel

anlamlar tagiyorlard..

Yaninda calistidi oyma baski ustasindan ticareti 6drenen ingiliz ressam
William HOGARTH, ustasinin kiziyla kagti. Geleneksel sanat bigimlerinden bikarak,
sosyal kosullar Uzerine yakici hatta zalim yorumlar getiren éykisel resim dizilerinde
ustalagti. Orijinal yaglarla yapti§i oymabaskilarinin ¢ok begenilmesi ona blyuk tn
sadladi. Yapitlari Fransa’nin Rokoko ressamlariyla paralellik tagisa da mizah zekas!

ve Uslubu son derece Ingiliz'dir.

18. ylzyil Ingiltere’ sindeki goéreceli ézglrlik ortami, muhalif sanatin

filizlenmesine olanak tanimisti. 1724 gibi erken bir tarihte, Ulkenin 6nde gelenlerine
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yonelik sert bir elestiri, Hogarth’ dan geldi. Elestiri dozaji ylksek, kolaylikia

algilanabilen ve bu ylizden de popliler nitelik kazanan eserler verir Hogarth.

- : 2 s -.{éf
Resim (12): W. Hogarth, “Ayin Temel Sakinleri”, Oymabaski.

“Ayin Temel Sakinleri” ya da yaygin deyisle “Krallik, Psikoposluk ve Hukuk”
adli oymabaski resimde, iktidar sahibi elittere meydan okumaktadir. Resimde,
Britanya Krali’ nin yUzi madeni para olarak, psikoposunkiyse bir arp olarak
resmedilmistir. Acik ki, “Ey psikopos, verdigin vaazlarin hepsi ama hepsi kuru
glrultuden &te bir sey degildir" demek ister, Hogarth. Bir eliyle makinenin kolunu
tutan psikopos, kolu cektikge psikoposluk kasasina para akar. Peki ya adalet?
Hakim’ de, Kral ve psikopostan geri kalmaz: Hakim kér, hakimin yizi yok. Hakimin
kolu da yok; adalet terazisinin sap! bosta kalmis. Ayakta duran Utlkenin énde gelen

diger kisilerinin ylzleri de madeni para olarak yansitilmig. (Resim 129

Hogarth, gengliginden itibaren Londra’daki yasami dizeltmek i¢in micadele
eder; bazi toplumsal reformlarda, onun azimsanmayacak bir pay: vardir. 1758" de
kurulan ve Ingiltere’ deki fahiseler igin yapilan ilk siginma evi olan Magdelan
Hospital, Hogarth’ in ¢abalarinin sonucudur. Yine igkinin yoksullar Gzerindeki yikici
etkilerine karsi, ucuz cin satigint yasaklayan ‘“icki yasasi” ni gikartinr. Kendi
oymabaskilarinin taklitierinin cogalmasi Gzerine, sanatcilarin telif haklarint koruyan,

kendi adiyla anilan yasay: gikartir.
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ftalyan ressam ve gravirci Bernardo STROZZI 1610’ da Cappucinb

Manastir’ indan ayrilarak resim yapmaya basladi. Rubens ve Flaman sanatgilardan

AT 23 22

Resim (13): B. Strozzi, "Yaslh Koket"; 1620, yb.

etkilendi. “Yaslh Koket” adh resminde (Resim 12) ; bu dunyadan elini ayagini
cekme zamani coktan gegmis olmasina karsin, igten glrlylstnG ve g¢oklsini
olmadik sislerle drterek, hala igvebazhida kalkigsan “koket’, ayna da gerc¢edi degil,
“sanli tarihini” gériyor. Kendine hayranhgiyla kér; bu ylzdende inatgi ve iddiall.
Aynayi tutan hizmetgi, acima ve keder duygularini gizlemeye c¢alisan riyakar bir
gulumsetisle, onun kof gururunu izliyor. Igi “ah hanimim, ne yapsan bosuna, bittin
sen!” derken, yizi “harika oldun, daha sende ne isler var, higbir i¢c ve dig digman
seni yikamaz!" diye yaltaklaniyor. Koketin bagina son bir siis olarak tly takmaya
calisan diger hizmetgci ise, butlin énceki makyajin bosuna oldugunu biliyor, umutsuz
ama yinede iyimser bir beklentiyle isini tamamlamaya caligiyor. Bir yandan da, sanki
tity takilir takilmaz, hammefendi, bu son agirliga dayanamayarak ¢ékecekmis, sonu

gelecekmis gibi endiseli. (Resim 13)
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Strozzi, glnimizde yasasaydi ve c¢adinin aristokrasisini degil de, Turk
siyasal hayatini digtinerek bu resmi yapmis olsayd:, yapitin adi “Demokratiklegsme

SUlreci” olurdu herhalde...

Ustlin bir ironi ustasi olan Honore DAUMIER, bir karakteri tek bir kalem
dokunusuyla ifade edebiliyordu. Dénemin 6nde gelen kisilerini hicveden portreleri
kadar, politik konulardaki yorumlariyla da taninmistir. Daumier, ender gérilen bir

yetenege sahipti: tek bir resimle ylzlerce sézcugin ifade edemedigini anlatabilirdi.

“Gargantua”, ortagagin ¢tkls déneminde yasayan, yeni ¢adi haber veren
ve yakilarak ¢ldUrllmekten zor bela kurtulan Frangoise Rabelais’ nin ayni adli
romaninin kahramanidir. Bunu anmamizin nedeni ise Daumier’ nin yorumuna konu
olmasindandir. Gargantua' da Rabelais, oladanlstl derin bir mizahla, ¢adinin
egemenleriyle alay eder; onlarin ényargilarla dolu cahilligini, somurict dogalarnni,
zalimligini sergiler. Rabelais’ nin romaninin bazi bélim basliklarinda, Gargantua' nin

hayatini sdyle dzetleyebiliriz:

Anasinin karninda on bir ay kalmistir. Ona gebeyken, anas! tabaklar dolusu
iskembe yemistir. Dogum sirasinda, ebeler, ananin iginden bosalan pis kokulu
igkembeleri, gocugun kendisi sanarak korkmuslar. Gargantua, beklenen yerden
degil, anasinin kulagindan dogmustur. Gargantua, yetisme c¢aginda Ustad Thubal
Holoferne’ den skolastik 6grenmistir ve “gittikge daha densiz, daha sersem olmus,
ahklagip salaklagmistir!” Bir ¢ok serlivenden sonra Gargantua, Paris’ e Qelmig ve
halk tarafindan merakla, ilgiyle karsianmistir. Bu boélim, Louis-Philippe’ le, onun
tahta ¢ikisinda rol oynayan halk ayaklanmasi arasinda bir benzerlik kurmak igin
Daumier’ ye esin kaynad olur. (Resim 14) Gargantua’ nin bundan sonra
yaptiklarinda, L-Philippe’ in halka karsi tutumuna benzer. Gargantua, Notre Dame
Kilisesi’ nin Gstinden, kendisine “‘Hos geldin” diyen Parislilere bakip “Sanirim bu
serseriler, beni karsilamalarina tesekklr etmemi, kendilerine bir armagan sunmami
istiyorlar” diye duslnur. Roman, sonrasini séyle anlatiyor:"Sonra, gézlerinin igi
gulerek, o glzel 6nlugini ¢6zdl; maslahatini havaya kaldinp oyle zorlu bir ¢is
yagmuruna tuttu ki onlari, kadinlari ve gocuklari saymazsak, iki yiz altmis bin dért

yUz on sekiz kisi boduldu!”
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Daumier, 1830 Devrimi’ ne halk agisindan bakmis, onlarin
beklentilerini ve umutlarini paylagmisti. Ayaklanmanin L-Philippe’ in Kralhd: ile
sonuglanmasi ve kralin, en asalak burjuva kesimlerin rolinu Ustlenmesi, onda &fke

uyandirmig, yénetime muhalif tarafta yer almasina yol acmisti. L-Philiooe’ in halkin

Omuzlarina basarak iktidara gelmesi ve halka karsi politikalarin yuriticist olarak
rol Ustlenmesi, ona Gargantua’ nin halkina yaptiklarini ¢agnistirmistir. Daumier, L-
Philippe’ i Gargantua' ya benzetmekte yalnizca bu bakimdan hakli degildir. L-
Philippe, ayni zamanda, Gargantua gibi, muthis yiyici bir sinifin en yiyici takimini
temsil etmektedir. Daumier, bu karikattrti yiztinden yargilandi ve alti ay hapis ve
500 frank para cezasina mahkum oldu. Daha gocukken, bir mibasirin yaninda
calismis ve mahkeme hayatini yakindan tanima firsati bulmustu. Yargilanma streci,
onun yargiclar, avukatlar, saniklar Uzerine gdzlemlerini zenginlestirdi. Hukuk sistemi
ve yasalarin uygulanmasi ile toplumsal iliskiler ve insan tipleri arasinda kurdugu
olaganistl iligkinin kaynaginda bu gézlemler yatiyordu. Karari gok énceden verip
uygulamaya basglamis yargiglar, Ugkagdit¢i ve rlUsvetgi avukatlar onun acimasiz
firgasina yakalandilar. Burjuvazinin adalet dedidi sey, gizli pazarliklarin, ényargilarin

ve bir sinif adina yan tutmanin adidir ona gére.
Bu usta gizerin, karsithg: tam kopma noktasindan tutup, en olmadik yerinde

guling ve sahte olani yakalayarak ortaya dékmesinin siyasal bir mesaj igerdigine

inanabiliriz. Iki ana sinif ve onlarin arasindaki kapismayi izlemistir Daumier; egemen
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siniflarla alay etmekten aldigi keyfe, ezilen siniflara kargl duydugu sevgi ve bagdhlik
eslik etmektedir. Boylece yergisinin ve asagilamasinin bir distan bakigla sinrli
olmadigini, yalnizca izleyici olarak kalmadigini, ayni zamanda bu ironinin bir savag

tarzi oldugunu gérebiliriz.

Stanley SPENCER’ in “Aziz Francesco ve Kuslar” adli resminde; Aziz
Francesco’ nun buyitlimis ve naif figlrl sirtini izleyiciye dénmils, gékyiiziine bakip
delice kollanmi salliyor. Ordekler, tavuklar ve gatidaki kuslar gézlerini tapinircasina

ona dikmigler.

Buydk figlr batan tuvali kaplamis; elleri garip bir bigimde ters dénmis. Genis tassi
vuruglarla uygulanan boya tuvalde goblen gibi bir doku yaratmis. Figlrler ise kiitlesel
ve neredeyse silindirik bigiminde. Bu vyaratici resim Kraliyet Akademisi’ ne
sunuldugunda, belki de ylksek zevkin temsilcilerini rahatsiz eden ¢igin espri
gliclinden dolayi :;eddedilmi§tir. Spencer, Hristiyanlik’ | her giin yasanan bir deneyim
olarak betimlemis; eserini Berkshire’ deki kugiuk Cookham kdéylnden alinmistir.
Francesco’ nun giysisi geleneksel kahverengi yerine yesildir, ¢ciinkl resmin modeli

Spencer’ in yesil sabahligini ve terliklerini giymis olan babasdir. (Resim 15)

Resim (15 ) : Stanley Spencer, “Aziz Francesco ve Kuslar’, 1935,61x71 cm. Yb
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Jose Clemente OROZCO, Rivera ve Squeiros’ la birlikte Gnl( (i¢ Meksika
duvar ressamlarindan biridir. Meksika halkinin tarihini ve glnlik yasamindan
alinmig sahneleri betimledigi bllytk boyutiu duvar resimleriyle kéylulerin ve isgilerin
miicadelesine destek olmustur. Bitin sanat yasam: boyunca fresk teknidi ile duvar

resimleri yapmayi yeglemistir.

“Ruhun Modern Gogli" , blyik bir fresk den alinmis bir sahnenin adidir.
Orozco, Hz. Isa' yi hagini pargalayan bir militan devrimci olarak betimlemistir bu
sahnede. Arka planda ¢agdas uygarhigin artiklarindan olusmus, kocaman bir ¢ép
yigint yukseliyor. Sanatgt bu resmi yaparken eski Meksika duvar resimleri ve tas
igciligi Ustine yapt§i aragtirmalara dayanan bir teknik geligtirmisgtir. Resimde, her
seye glict yeten, yaratici ve yok edici Isa figiiriniin modern toplum, din ve
politikanin egemen bigimlerini toptan yerle bir etme ¢agrisi duyuluyor gibi. Yaptm
disavurumcu  niteligi, 1810 Meksika Devrimi'nden sonra Orozco'nun tutkuyla

baglandi§i gérkemli ayaklanma ve degisim temasinda kendini gésteriyor.(Resim 16)

Resim (16). J.C. Orozco, “Ruhun Modern Gogl", 1933, Fresk.
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David Alfaro SIQUEIROS; Rivera ve Orozco ile birlikte, Meksika'da devrim
sonrasinda geligen duvar resmi okulunun kurucularindandir. Bir politik eylemci ve

devrimci olan Squeiros, yasami boyunca pek ¢ok kez hapse girip siirgiin edifmigtir.

Squeiros’'un “Kabil'in Oliimii ve Cenazesi” adi resminde, kalabalhk
mucizevi bir dinsel gorintG beklentisiyle toplanmis, ama &nlerindeki tepeye
yaslanmig grotesk bir tavuk o6list ile karsilastyorlar. Tapindikiart nesnenin
sagmah§int anlayamamalari, inanglanimin  yararsizhgini  vurguluyor (Resim  17)
Sanatginin duvar resimlerinde buradaki gibi cesur kompozisyonlar, carpici renk
kullanimi ve gercekUstucUlerin ve Meksika halk sanatinin etkilerini yansitan,
gergeklikle fantezinin 6zgir bir karnisimi izlenir. Sanatginin atesh Uslubu yodun bir
glce ve canhilifa sahip olup, dinamik ve kiskirtici imalar ve ideolojik anlamlarla

yaklGdor,

Resim {17): D.A. Squeiro, “Kabil'in Glimi ve Cenazesi®, 1947, Akrilik.

Rusya dogumlu Marc CHAGALL'in imgeleminin godu erken yaslarda iginde
bulundugu Yahudi folklorunun etkilenini yansitir. Gergeklerle dusleri renkli

kompozisyonlarda birlestiren, hem incelmis hem ¢ocuksu bir Gslubu vardir.
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1937 tarihli “Devrim” adh resminde Chagall, devrime bakisinin bitiin
dzelliklerini, bir kdy meydaninda toplamis. Kéyln masalst 6n yargilan bir kegi
kiidinda, hala itibarlt bir yerde otururken; heniiz sahibini bulamanus kizil bayrak,
bosiukia durmaldadir. Bir hahamin kara kara disinerek oturdugdu ortadaki masada,
tek elinin Ozerinde dengede duran Lenin, barikatin arkasindaki devrimcilere koy
bireyselliginin keder ve tasa iginde kuskuyla beklesen, kafayt c¢ekip yatan,
umursamaz, kendi halindeki hayatint gosteriyor. Barikatin 6te yaninda bitinfik ve

birlik gbriniirken, koylilerin hayat:, pargalanmig, bireysel dianyalara bélinmis

kalmaya devam

Disavurumculuk 1903-1930 wilan arasinda Almanya’ da yodunlasan bir
sanat yaklagimidir. Disavurumcu sanatgilar, dis dinyayr yansitmak yerine, igsel
duygularini diga vuran resimsel bicimler gelistirme yolunu segtiler. Tuvall sanatginin
duygutarim yansitan bir arag olarak kabut eden digavurumcu resim yodun, tutkulu ve

cok kisiseldir. Siddethi, yapay renkler ve dramatik firga isciligiyle canhiik kazanr.

Gl duygusal etkileri ve dramatik imgelerivie tanidigimiz James ENSOR’
un sanal, en ¢ok Alman Disavurumculugunun Gyeleri tarafindan begenildi
Yapilarinda stk stk maskeler, iskeletler, korkutucu grotesk figlrler kullands

Resimleri ve grafik calismalan keskin bir roniyle bitonlegmigtir.
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Sanatct konu agisindan Bosch, Bruegel ve Jacques Gallot’ yu, teknik agidan
Rubens ve Manet’ yi animsatan yapitlanyla baslangigta biyik bir tepkiyle
kargttanmigh. Nitekim Ensor un c¢agdas toplumun ironik bir anfatimum yaphd:
“Isa’nin Brilksel' e Girigi” adh tablosu Belgika'nin en ilerici toplulugu olan

Sanatgt konu agisindan Bosch, Bruegel ve Jacques Gallot'yu, teknik agidan
Rubens ve Manet' yi ammsatan vyapitlaniyla baslangicta biylk bir tepkiyle
kargiianmugts. Nitekim Ensor’ un c¢agdas toplumun ironik bir anlatimun yaptigs
“Isa’'min Briksel' e Girisi” adh tablosu Belcika'nin en ilerici toplulugu olan Yirmiler
Grubu'nun sergisinden geri cevrilmis ve sanatgt kurucusu oldugu bu gruptan

cikarifmists.

Ensor’ un “Asilmis Bir Adamin Bedeni igin Kavga Eden iskeletler” adli
resminde, iki iskelet, Lzerlerinde asii duran, idam edilmis bir adamin bedeni icin bos
yere kavga ediyor. Maskeli figlrler bu zavalli, acinasi sahneyi izliyor. Izleyici de bu
kasvetli, olagandisi manzarayla saskinhiga duslrillyor. Resmin grotesk yapisi
sanatginin  gérasunt  yansihyor. birbirinden kopuk dustncelerin ve  beyhude

ufraslarn blylik rol oynadigt. sagmahdm yénelligi bir dinya. (Resim 19}

Resim {18) : James Ensar, ~ Astimis Bir Adamin Bedeni igin Kavga Eden Iskaletler” 1891, 74x5G
em. yb.
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Alman ressam Max BECKMANN, 1938° de Nazilerin zulmii nedenivie
Amsterdam’ a gitti. Sonra AB.D." ye goctl. Beckmann adi akla acimasiz bir
toplumsal elestiriyle birlikte geleneksel resim ikonografisinin yepyeni bir estetik ve

simge anlayistyla canlanigint getirir.

Beckmann’ in “Ayrihs” adh triptik’ inde, dehset ve siddet ile ciddiyet ve banig
yalin bir karsithikla yan yana getirilmis. Sol ve sag panolarda erkeklerin ve kadinfarin
acrtar/a maruz kaldigt igskence ve asagilama igeren kabus sahneleri betimienirken,
orta panoda sonsuz gdrinen bir denizin mavisi iginde tinsel figirler resmedilmis. Bu
yapitin Beckmann' in yaphi§r 9 triptidin en glclist oldudu kabul edilir. Resim,
Nazilerin yikseldi§i ve buna bagh gelisen kisittama ortaminin sanatin gelecegi
konusunda kugkulfar yarattigi erken 1930%ar Almanya’sindaki politik calkantiy:
yansitiyor. (Resim 20) Tablo sanat¢imin duygulanni glgla bir sekilde aktardig: igin
Disavurumulugun drneklerinden biri olarak dustndlebilir, ancak Beckmann higbir

akima katiimad.

Beckmann, bir yazar gibi sahneledi§i olayin altinda yatan gergegi su yizine
¢itkartmak istemektedir. Bu amacina ulasabilmek igin gogu kez kendine 6zgi ya da
resim tarihinde geleneksellesmis simgeler kullanir. Ancak gogu kez bu simgeler ¢ift
anlamli ofabilir, érnegin bir “mum” umut simgesi oldugu gibi, kendi kendini yitiren bir

yagsami da simgeleyebilir.

Resim (20). Max Beckmann, “Aynlis”. 1932-5.314x215 cm.yb.
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