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     Çağlar Can CENGİZ

Bir Kısa Film Yaratmanın Zorlukları
   Kısa film, ülkemizde son 7–8 yıldır ilgi çekmeye ve gelişmeye başlayan bir sinema dalı. Bundan 10 sene evvel başlayan kısa film yarışmalarına rağbet hayli azdı. Devletin ve özel sektörün özendirme projeleri ve düzenledikleri festivaller ile bu sanat dalına ilgi günümüzde hayli artmış durumda. Tüm alanlarda olduğu gibi kısa filmde de önemli bir ivme, gelişmişlik gösterebilmek için ülkede ki sinemacıların bolca film üretmeleri gerekiyor. Her 100 filmden ortalama 4–5 tane dişe dokunur film çıkıyor olsa dahi bu sayı yıllar geçtikçe, hatalardan ders alınarak yukarılara taşınacaktır. Bu sanat dalını yani sinemayı okulunda okuyan insanlar ve hobi olarak başlayıp tutkunu olan insanlar gözlemlerime göre ortaya koydukları ürünler bakımından da, karşılaştıkları güçlükler bakımından da benzerlikler göstermekteler. Ben yazımda bu durumun büyük bir sorun olduğunun altını çizmek istiyorum. Sorunları tek tek ele alacağım.
   Uzun metraj film çekmek için bir basamak mı? Yoksa tek başına değerlendirilmesi gerekilen bir bağımsız sanat alanı mı? Tartışmaları yapıla dursun, bence asıl sorunun temeline inilmedikçe kısa filmin gelişmesi, istenilen seviyeye gelmesi bir hayal olarak kalacaktır. Şimdi elimizdeki film fikrini, izleyicinin önüne koymadan önce geçirilen üretim sürecini, sorunlarıyla birlikte ele alalım…
1) Pre-Production   (Çekim öncesi dönem.)

2) Production         (Çekim süreci.)

3) Post-Production (Çekim sonrası dönem.)

1) Pre-Production:

   Kısa filmin çekim aşamasına gelinmeden önceki tüm evreleri. Film fikri, ardından sinopsis, ardından tiredman ve en sonunda metin ile çekim senaryoları. İyi bir film fikri bulmak için, iyi bir gözlemci olmak ve öykünün ne olduğunu iyi algılamak gerekiyor. Bir öykü oluşturabilecek fikir ile yola koyulmalı. Peki, önce “öykü nedir?” sorusunu yanıtlayalım.
   DRAMATİK YAPI VE ÖYKÜ OLUŞUMU
  “Öykü, hedefine ulaşmaya çalışırken kahramanın başına gelen olaylar dizisidir” (David Mamet -On a Production–1993). Öykülü anlatımı gündelik yaşamımızda sık sık kullanırız. “Adamın kapkara bir pardösüsü vardı, güneş batmak üzereydi, gözlerimi fal taşı gibi açmış onu izlemekteydim…”  Mesela bu anlatımı senaryolaştıralım; çekim 1- Detay plan adamın pardösüsü, çekim 2- gün batımının çekimi, çekim 3- yakın plan gözler… İşte senaryolaştırmaya çok uygun bir hikâye. Öncelikle hepimizin yapması gereken, senaryolaştıracağımız fikrin bir kompozisyonu olup olmadığına dikkat etmek ve öyküyü alabildiğine görsel bir anlatımla senaryolaştırmak. Hiç bir yönetmen içsel çalkantıları kayda alamaz. (Ç.C.C. 2008) 
    Dikkat edilmesi gereken diğer bir önemli husus ise yazarın yarattığı karakterle kendini çok fazla özdeşleştirmekten kaçınması gereğidir. “Önemli olan yazara ne olduğu değil, kahramana ne olduğudur.” (Aristoteles- Poetica). Eğer yazar şekillendirmeye başladığı karaktere kendisinden çok fazla şey katmaya başlarsa, karakter kendisiyle çelişkili bir hal alır ve izleyiciyi ikna gücünü yitirir. 

   Ülkemizdeki genç sinemacıların büyük bir çoğunluğu ne yazık ki senaryolarında güçlü bir dramatik yapı ve bütünlük kuramamakta ve kendilerine en yakın konuları seçip başarılı öyküler kurabilecekken çizgi dışı senaryolar kurmaya çalışarak plastik ürünler ortaya koymaktadırlar. Bu sorunun çözümü ise çok okuyup, çok yazmakta ve bol bol film seyretmekte yatıyor. Dünyanın en önemli yönetmenlerinden sayılan Orson Welles’in 2 sene kendini bir film arşivi merkezine kapatıp 2000’in üzerinde film seyrederek büyük bir üstat olduğunu unutmamak gerekir. Kimi çevrelerce başarılı bir yönetmen olarak görülen Robert Rodrigez de bu konu hakkında bir üniversitede verdiği derste öğrencilerine şunları söylemiş: ” Elinizdekilerle yetinmeyi bilin. Çevrenizdekileri filme alın. Ben “Mariachi” filmini çekmeden önce elimde bir kaplumbağam, bir gitarım ve küçük bir kasabam vardı. Ben de bunlardan iyi bir film çekerim dedim. Sonuçta dünya çapında ses getirdim. Üstelik beş kuruş param da yoktu. Borç harçla,+ cüzi bir bütçe ile bunu başardım.” 
 



ORGANİZASYON      
     İyi bir senaryo oluşturduktan sonra maddi sıkıntılar ve organizasyon zorlukları devreye giriyor. Bunları alt etmenin en sağlam çözümü ise yönetmenin senaryosunu her zaman bir proje haline getirmeyi alışkanlık haline getirmesidir. Sunuma hazır bir senaryoyu çekinmeden para bulunabilecek her kurum ve kuruluşa götürerek maddi destek bulunabilir. “Ayakları yere basan” bir proje mutlaka destek bulacaktır. Organizasyon konusuna gelince… Yönetmenin burada yapması gereken bu işi ileride bir yapımcı olmayı amaçlayan bir arkadaşına bırakmasıdır. Kolektif çalışmayan ülkemiz insanları, her işe kendileri kalkışarak başarısız olmaktalar, hâlbuki herkes kendi geleceğine göre görevler alabilse ortaya yıllarca eskimeyen, başarılı sanat eserleri çıkabilir. 
   Para bulma konusuna örnek bir hikaye ile organizasyon konusunu kapatalım. A.B.D.’li yönetmen David Lynch, öğrencilik yıllarında ilk kısa filmi “Altı adam altı defa hastalanır” ı çekmek için kendisine 2. el bir kamera arıyormuş. Oturduğu evden 4 sokak ileride bir dükkânın vitrininde aradığını bulmuş.  Fiyatı 250 dolarmış. Lynch dükkân sahibinden kamerayı ödünç istemiş. Adam buna karşı çıkmış. Para ile kiralamasını söylemiş. Adam yine oralı olmamış. Lynch 3 gün üst üste adama yalvarmış. Adam 250 dolar bulmadan dükkâna bir daha gelmemesini söylemiş Lynch’e. David Lynch pes etmemiş. Adam iş yerini kapadıktan sonra kapısındaki pas pasa yatmış ve orada sabahlamış. Sabah olduğunda büyük bir kavga kıyamet kopmuş. Lynch dayak yemiş. Ertesi gün iş yeri sahibi dükkânı açacakken yine David’i paspasta yatarken görmüş. Bu kez daha fazla dayanamayarak kamerayı genç sinemacıya hediye etmiş…

2) Production:

   İşin çekim öncesini hallettikten sonra -şayet iyi bir hazırlık ile geçildiyse bu dönem- yapımda karşımıza çıkabilecek problemler aşılamayacak kadar büyük olmuyor. Üzerinde incelikle çalışılmış bir çekim senaryosu, karakterlere uygun oyuncu seçimleri, filmin masraflarına yetecek bir bütçe ve iyi iletişim kurulmuş bir çekim ekibi. İşte ihtiyacımız olan her şey bunlar. Belki bunlara ek olarak bir storyboard ya da fotoboard hazırlamak uygun olabilir… 
   Çekimlerden önce mekânların, bir mekân sorumlusu (Bir öğrenci kısa filmiyse büyük ihtimalle gönüllü birinin.) tarafından ayarlandığını var sayarsak, artık filmi çekmeye hazırız demektir. Çekim senaryosunu da yazdığımıza göre tek sorun kendine güvenme işi.

   Özgüven konusunda objektif olup, aşırı uçlara kaçmamak gerekmektedir. Bu konuda kendi tecrübelerimi de paylaşmak istiyorum. İlk kısa filmimi bundan 3 yıl önce çektim (Son Bir Şey) senaryoyu tamamlayıp oyuncuları ayarladım. Fakat demin bahsettiğim yapım öncesi aşamalarda çok tecrübesiz olduğum için filmde teknik ve mekânsal aksaklıklar meydana geldi. Kendime bu projeyi bitirmek için bir söz verdim. Bu aşamadan sonra yapmam gereken yapım ekibime güvenmekti. Özgüvenimi film çektikçe, hatalarımı görerek arttıracaktım. Bu böyle de oldu. Bugün 7 tane kısa filmim var. Çekime hazır, projelendirilmiş 3 tane de hazır senaryom. Öğrenci arkadaşlarıma tavsiyem kendilerine dışarıdan bir gözle bakmaya çalışmaları. Eğer hataları, eksiklikleri yokmuş gibi davranmayı ve düşünmeyi alışkanlık haline getirirlerse her şey başlamadan sonlanır. Tüm uğraşlarını yok saymayı sürdürüp, kendilerini çaresiz hissederlerse de aynı sonuç olacaktır. Arada olmayı bilip dengeli düşünmeliyiz… 
  

   ESKİZ ÜRETİM VE BİR AVUÇ ÇAMUR

   Tecrübe faktörüne gelince… Deneyimsiz sinemacıların yapması gereken bir kamera bulup (hangi modelde olursa olsun) onu vücutlarının bir parçası olarak bellemeleri, her tanık oldukları olayı, “Bu bir film olsaydı nasıl çekerdim?” düşüncesiyle yeniden gözden geçirmeleridir. Türkiye’de ki genç sinemacı adaylarının en büyük mantıki hatalarından birisi de “İlk filmim başyapıt olmalı” saplantısıdır. Hâlbuki ünlü deha sanatçıların sanat yaşamlarını mercek altına alırsak, hangi alanda eser veriyor olurlarsa olsunlar, yaşamlarının bir dönemlerini eskiz çalışmalara ayırdıklarını görürüz. Bir ressam atölyesine kapanıp onlarca tuvali harcar, bir yazar düzinelerce kâğıdı yazıp, çizerek harcar, atar, bir heykeltıraş avuçla para harcayarak kalıplar üzerinde çalışır. Bir sinemacının da yapması gereken budur. Ne yazık ki ülkemizin insanları popüler “Hollywood” mantığı ile hareket ederek, işin modasına, işin sansasyon yönüne eğilimler gösteriyor. Yıllarca film üretmiyor, üstüne üstlük üreten insanların ürünlerinin birer eskiz olduğunu gözden kaçırarak onları karalama yöntemine başvuruyorlar. Sinemamızın büyük sorunlarından birisi de özetle “Üretme çamur at!” yıkıcılığıdır. 
             NEDEN-SONUÇ İLİŞKİSİZ DENEYSEL ÇABALAR

   İşte başlığın kısaca açıkladığı gibi büyük bir sorunumuz daha var. “Deneysel Sinema”. Tabii ki de deneysel sinemanın büyük faydalarını görebiliyorum, tabii ki de sinemada bilimsel çabalarla, deneyerek, görerek, sonuç alarak yeni akımlar elde edilmeli, yeni teknikler geliştirilmelidir. Benim itiraz noktam, genç sinemacı arkadaşlarımıza, bizlere deneyselliğin ne olduğunu öğretmeden bizi bu kazanın içine atmaları. Henüz tripodla, pozometre ile vs… tanışmamış yönetmen adayları işin “deneyselliğine” kaçarak tembellik etmekteler. Bir normatif tutumun bu normlara iyice hakim olmadan yıkılamayacağını göremeyen ya da görmemek üzere programlatılarak yetiştirilen genç sinemacılar ne yazık ki klasik anlamda sinemayı hiç öğrenmeden. Konusuz, kompozisyonsuz, oyuncusuz, anlamsız sözde “eserler” yaratıyorlar. Ses efektlerini kullanarak, anlam bütünlüğü olmayan görüntüleri kurguda ip gibi dizerek bir kısa film çabasına giriyorlar. Hâlbuki zannedilenin tam aksine tekniğin amacı bilinçaltını serbest bırakmaktır. “Eğer yılmadan kuralları izlerseniz, bilinçaltınız serbest kalır; bu da gerçek yaratıcılıktır. Yok, izlemezseniz, bilinç tarafından prangaya vurulursunuz. Bilinç hep belirli olanı, klişe olanı önerir; çünkü bunlar geçmiş başarıların güvenliğini sunar. Yalnızca görev başındaki ama kendisinden kurtulmuş bir zihin gerçek yaratıcılığa izin verir.” (David Mamet-On directing film 1991)
  Şimdi işin en korkunç yanına gelelim. Bu deneysel filmler nelere mi sebebiyet veriyor?
1- Senaryo yazılmadan çekildikleri için, ülkede senarist yetişmiyor.

2- Disiplinli ve özenli bir çalışma sistemi benimsenmiyor, her şey şişirme yöntemiyle idare ediliyor.

3- Milliyetçi sinema ve genç sinemacılar akımları hariç bir akım ortaya çıkamıyor ki bu 2 örneğin ne kadar akım olduğu tartışmaya açıktır.

   İşin en vahim yönlerinden birisi de festivallerin hemen hepsinin yalnızca bu tarz filmleri ödüllendirmesi ve dikkate alması. Bunun en güzel örneğini 2007 Altın Portakal Kısa Film Festivali gösterdi. Filmlerin kalitesi bu kötü ortamda konuşulacak en son şeydi. Çünkü izleyiciler finalist filmleri izlerken bir nevi şoka girerek ne düşüneceklerini ya da ne tepki vereceklerini şaşırdılar. TAM BİR KÂBUSTU kısa film gösterimleri.

   Yazımın yapım bölümünü biraz festivallerden bahsederek saptırmış olsam da bu konuya değinmemin faydalı olacağını düşünüyorum. Şimdi son aşama olan “post-production” konusuna gelelim.

3) Post-Production:

    (Post production başlığında “afiş tasarım” ile “pazarlama” konularında, Türkiye’de özellikle çekilen kısa filmler için ciddi adımların hemen hiç atılmaması sebebiyle, konunun değinecek bir ucunu, köşesini bulamıyorum ve üzülerek yazıma dahil edemiyorum.) 
   Yapım sonrası dönemi ifade eder. Çekim öncesi hazırlıklar tamamlanmış, film çekilmiştir. Artık geriye elimizde ki görüntüleri dijital ortama aktarmak ve montaj yapmak kalmıştır.

    Genç yönetmenler projelerinde, olanaklarıyla örtüşeni yaparak genellikle video formatlarını tercih etmek durumundadırlar. Kasetler, negatiflere oranla oldukça uygun fiyata temin edilebilir. Video formatıyla çekilen bir film, PC’lerde kurulan montaj programları ile kurgulanabilir. Burada yazımın genel hatlarında olduğu gibi teknik sorunlardan çok, kısaca düşünsel çarpıklıklarından bahsetmek istiyorum.
   Büyük usta Sergie Eisenstein, sinemayı şöyle tanımlamıştı,“ Görüntüler arasındaki zıtlıkların izleyicinin kafasında öyküyü ilerletmesini sağlayacak biçimde art arda dizilmesidir.” Bu Eisenstein’ın montaj kuramının çok kısa bir açıklamasıdır. Bize bir anlam bütünlüğü olmasa da birçok görüntüyü kaydedip, bir anlam oluşturacak şekilde montajlamamızı öğütler. Bu kuram bugün de tüm dünya tarafından benimsenmiştir. Ülkemizde de çokça düşülen her şeyi steadycam ile çekelim plan sekans olsun zihniyetine rağmen… 
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